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Özet 

Hicrî II. yüzyılın ortalarından itibaren gerek bir ilim dalı gerekse bir ekol olarak gelişmeye başlayan tasavvuf, 
Zünnûn el-Mısrî (ö. 245/859) gibi önemli şahsiyetler tarafından Mısır’da temsil edilmiştir. Bununla beraber 
tasavvufun Mısır’da kurumsal yapıya bürünmesi Abbâsi Halifeliği’nin Mısır'a taşınmasının ardından yani hicrî 
yedinci yüzyıldan itibaren olmuştur. Bu yapılanma, Memlük Sultanlığı'nın Mısır'da ortaya çıkan tasavvufî 
hareketleri (tarikatlar) desteklemesiyle yönetimin himayesi altında gerçekleşmiştir. Gerçekten de hicrî yedinci 
yüzyıl, Mısır'da tasavvufun kurumsallaşmasına ve ülke içinde çok sayıda tarikatın neşvü nema bulmasına 
tanıklık etmiştir.  Bu yüzyıl, Moğollar’ın Bağdat'ı işgâli ve Suriye'deki Haçlı Seferleri'nin ardından meydana 
gelen göç dalgalarını takiben, kısmen siyasi bir istikrar aşamasını temsil etmektedir. Mısır, yerinden 
edilenlerin yerleştirilmesinde ya da mültecilerin himayesinde önemli bir rol oynamıştır. Bu konu tarihi 
kaynaklarda kapsamlı bir şekilde yer almaktadır. 

Poetika, edebiyat çalışmaları alanında modern bir eleştirel teoridir. Metinlere psikolojik, sosyal ya da tarihsel 
bir perspektiften yaklaşan eleştirel yaklaşımlardan bağımsız olarak, edebî sözün hem seslerini hem de diğer 
metinlerle ilişkili olarak kompozisyonlarının önemini göz önünde bulundurarak inceler. Bu edebiyat teorisi, 
edebiyatın özerk bir yapısı olduğunu, dilin kendi doğasına içkin yeni içerikler, imgeler, biçimler ve ifadeler 
ürettiğini öne sürer. 

Makalenin, eski edebi metinlerin incelenmesine modern eleştirel bir yaklaşım sergilemesi yönüyle önemli 
olduğu kaydedilebilir. Yapılan eleştiriler içeriği geliştirerek edebi eserlerin zenginleşmesini sağlamaktadır. 
Ayrıca, klasik metinlerin modern bir perspektiften okunması günümüz edebiyatına da katkı sunmaktadır. 

Malum olduğu üzere tasavvuf literatürü içerisinde hem şiir hem de düzyazıyla kaleme alınmış eserler 
bulunmaktadır. Tasavvufun, insanın manevî yönü, nefsin makamları ve ruhî hallerle daha fazla alakası olduğu 
düşünüldüğünde bazı duyguların düz yazıyla anlatılma imkânı zayıflamaktadır. Çalışmada şiirsel ifadelerin 
tasavvufî duyguyu ifade etmede daha etkili olduğu hipotezi savunulmuştur. Bu bağlamda öncelikle teorik 
açıdan şiir dilinin ifade gücü ve bunun Arap diliyle ilişkisi ortaya konulmaya gayret edilmiştir. Akabinde 
eleştirel-analitik yöntem kullanılarak, teorik çerçeve örnek tasavvuf metinlerine uygulanmıştır. Dolayısıyla 
makale birincisi teorik çerçeve, ikincisi uygulama olmak üzere iki temel husustan oluşmaktadır. Teorik 
çerçevede, yazarların edebî sanatlarla ilişkisi, şiirsel nitelikleri ve yazdıkları şiirlerin estetik özellikleri üzerinde 
durulmuştur. Uygulamada ise bir önceki başlıkta yer alan bulguların hicri yedinci yüzyılda Mısır'daki şiir ve 
nesir türündeki tasavvufi metinlere uygunluğu araştırılmıştır. Yapılan bu inceleme neticesinde özetle 
aşağıdaki sonuçlara ulaşıldığı kaydedilebilir: 

Çalışma, edebî metin teorisinde yer alan ilkelerinin hicri yedinci yüzyılda Mısır'da şiir ve nesri kapsayan sûfî 
metinlerine uygulanabilirliğini göstermiştir. Nitekim teorik çerçeve ile pratik uygulama arasında kayda değer 
bir uyum olduğu tespit edilmiştir. 

Makale, tasavvuf edebiyatının şiirsel ifadelerinin düzyazıya nazaran daha derinlikli ve açık olduğunu 
göstermiştir. Bu durum şiirin sûfîlerin kendilerine özgü bakış açılarını ve ruhi tecrübelerini daha iyi 
yansıtmasıyla açıklanabilir. Nitekim şiirde bulunan edebi sanatlar sûfînin ruh dünyasıyla uyumludur. Bu açıdan 
makalede tasavvufi metinlerde şiirsel dilin ne derece etkili olduğunu ortaya koymuştur. 

Sûfîler, vecdlerini dile getirebilmek için Arap dilinin geniş sözcük kaynağını mahirane bir şekilde kullanmayı 
başardıkları görülmektedir. Aslında Arap dilinin dilsel yapısının tasavvufî hâl ve kavramları anlatmada son 
derece elverişli olduğu söylenebilir. Hatta Arapçanın bu konuda diğer dillere nazaran avantajlı olduğu dile 
getirilebilir. Birçok sûfînin ana dilinin Arapça olmamasına rağmen, kendisini Arapçayla ifade etmesi bu 
duruma örnek olarak zikredilebilir. En azından makalede incelenen dönem açısından bu yargıyı oluşturabiliriz.  
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Hicrî yedinci yüzyılda Mısır’da tasavvuf edebiyatının genel yapısının, hikmet, öğüt, dua ve münacattan 
oluştuğunu söyleyebiliriz. Bunlardan bazıları tarikat erbabına yazılmış mektuplardan oluşmaktadır. Hikem-i 
Atâiyye’nin de yine bu dönemde kaleme alındığı ve sözün tesir gücünün artırılması için edebî bir üslup 
kullanıldığı görülmektedir. Söz gelimi “Hüsnü a’mâl, hüsnü ahvâl neticesinde elde edilir” hikmetinde a’mâl ve 
ahvâl kelimeleri arasındaki uyum hikmetin dinleyen üzerindeki etkisini artırmaktadır. 

İzzeddin el-Makdisî tarafından kaleme alınan Keşfü’l-esrâr fî hikemi’t-tuyûri ve’l-ezhâr isimli kuşların ve 
çiçekleri konuşturarak hikmet ve hakikati anlatmaya çalışan eser yine bu döneme ait yapıtlardandır. Kitapta 
tabiatla ilgili birçok nesne lisân-ı hâl ile konuşturulmuş ve okuyucunun gönül dünyasına hitap edilmeye 
çalışılmıştır. Örnek olarak “meltem esintisinin işareti” başlığı altında bu hafif rüzgârın lisân-ı hâl şunları 
söylediğini kaydeder: “Ben âşıkların elçisiyim, beni sevdiklerine gönderirler. Ben hastaların iniltisiyim, beni 
tabiplerine yönlendirirler.” 

Sonuç olarak hicrî yedinci yüzyıl Mısır’ında zengin bir tasavvuf metin mirasının bulunduğu görülmektedir. 
Tasavvufun Mısır'da istikrar kazanmasında edebiyatın da bir rolü olduğu düşüncesinden hareketle dönemle 
ilgili başkaca çalışmaların yapılması gerektiği kaydedilebilir. 

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Edebiyatı, Şiir Teorisi, Şiir Dili, Tasavvufi Metinler, Hicri Yedinci Yüzyıl. 
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Abstract 
It is beyond doubt that the tenets of Sufism and its role within the Arab world, in particular, was established 
in Egypt during the seventh century AH, following the transfer of the Abbasid Caliphate to Egypt. This 
occurred under the auspices of the Mamluk Sultanate, which exercised a supportive influence over the Sufi 
orders that originated in Egypt during this period. Indeed, the seventh century AH marked the advent of 
Sufism in Egypt and the establishment of numerous orders within the country.  

This century was characterised by a period of relative political stability following the successive waves of 
migration that occurred after the Mongol invasion of Baghdad and the Crusades in Syria. Egypt played a 
significant role in the settlement of displaced populations, or the flight of those seeking refuge to its territory. 
This topic has been extensively discussed in historical literature.  

Poetics is a modern critical theory in the field of literary studies. It examines the literary word in its own right, 
taking into account both its sounds and the significance of its compositions in relation to other texts, 
regardless of the critical approaches that have been taken to texts from a psychological, social, or historical 
perspective. This theory of literature posits that it is an autonomous institution, wherein language generates 
novel contents, images, forms, and expressions that are intrinsic to the nature of literature itself. It may be 
more accurate to describe it as a closed institution, with little or no interaction with others. 

The value of this research lies in its application of a modern critical approach to the study of ancient literary 
texts. This approach enhances the critical content, thereby enriching the literary works themselves. It 
represents a second reading of ancient texts from a modern perspective. 

The research hypothesised that Sufi texts, encompassing both poetry and prose, represent the most effective 
forms of literary expression in fulfilling the established rules of poetic theory. The study revealed the 
relationship between poetic language and Orientalist language in the theoretical aspect, and proceeded to 
apply this to Sufi texts in order to reach the research goal, relying on the rules of the critical analytical method. 
This article consisted of two frameworks: a theoretical framework and an applied framework. The first 
framework defined the poetic language of writers and the illuminative language of Sufis, as well as the 
characteristics of poetry in its aesthetic realization. The second framework applied these findings to the 
language of Sufi texts in poetry and prose in Egypt in the seventh century AH. The study yielded the following 
results: 

The study demonstrated the feasibility of applying the principles of poetic theory to Sufi texts, encompassing 
both poetry and prose, in Egypt during the seventh century AH. This was due to the notable alignment 
between the theoretical framework and its practical application. 

The study demonstrated that Sufi poetry exhibited the characteristics of poetic language with greater clarity 
than they appeared in prose. This was particularly evident in the degree of stylistic displacement, which 
reflected the unique perspective and experiences of the Sufi poet. Unlike lyrical poets, who inherited 
established forms of expression, Sufi poets did not have such a legacy to draw upon. Additionally, the study 
highlighted the degree of influence associated with poetic language in Sufi texts. 

Sufis were able to utilise the vast lexical resources and polysynthetic nature of the Arabic language to 
construct their own structures for expressing their ecstasies. If we consider the Arabic language to be more 
accurate than other languages in conveying the tumultuous inner thoughts of Sufism, the research findings 
are not implausible. 
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The characteristic of ambiguity and condensation of meaning was not entirely evident in Sufi prose texts, in 
contrast to the clarity observed in poetic texts, particularly within the period under study. 

Sufi texts manifested in poetic and prose forms, exhibiting adherence to most of the characteristics of poetic 
language characteristics and expressing them to a greater extent than lyrical poetic texts or other artistic 
prose. 

The seventh century AH represented a rich synthesis of Sufi texts, signifying the maturation of Sufi ideas and 
concepts following the establishment of Sufism in Egypt and its subsequent integration into Arab culture. 

Keywords: Arabic Language and Literature, Poetic Language, Sufi Texts, Seventh Century AH, Poetic Theory. 
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 المدخل 

ي  
تظهر �ف بدأت  �ة  التنظ�ي أن دلالته  قد�م غ�ي  الشع��ة مصطلح  �مكن رصد عدة إن مصطلح  الصدد  ي هذا 

الحد�ث و�ف الع� 

ا   ي الدرس النقدي الحد�ث منها مفهوم (تودوروف) لها بقوله: "إنها محاولة وضع نظ��ة عامة مجردة للأدب بوصفه فن�
تع��فات �ض

ف الأدب�ة ي يتوجه الخطاب اللغوي بموجبها وجهه أدب�ة، ف�ي إذن �شخ�ص قوانني ف اليت ا، إنها �ستنبط القوانني ي أي خطاب   لفظ��
�ف

ي أ�ا   ي النص الأدئب
�نها تمثل رصد الق�م الجمال�ة �ف ع��ة عندئذ نظ��ة أدب�ة لا ترتبط بالشعر وحسب بل ترتبط بالن�� لغوي. إنَّ الشِّ

ي  
ا، ولسوف تتعلق كلمة شع��ة �ف عر تحد�د� ي أ��� من الشِّ ف الخطاب الن�� ة قوانني ف كان هذا النص، بل �مكن أن �شكل بفعال�ة متم�ي

�ة  هذا   ا أم لا، بل قد تكاد تكون متعلقة ع� وجه الخصوص بأعمال ن�� ع��ة من هذا 1النص بالأدب سواء كان منظوم� .إن الشِّ

، إنها "لا تُعضى بتناول  ض ي علم الأدب، ول�ست حالة خاصة بنص معني
المنظور ل�ست متعلقة بنص واحد، إنها تحاول وضع نظ��ة �ض

ا لبن�ة عامة لا �شكل فيها هذا الخطاب  ي بوصفه تجل�� ي ذاته، و�نما بتك��س الجهد لاستنطاق خصائص الخطاب الأدئب
ي �ف العمل الأدئب

ي الممكنات الأخرى" إلا  
ي هذا الممكن فحسب، و�نما �ف

ع��ة لا تبحث �ف ا من ممكناتها، ولهذا فإن الشِّ . و�خلص جا�بسون 2ممكن�

عر ع� وجه  ا و�ف الشِّ ي س�اق الرسائل اللفظ�ة عموم�
ع��ة �ف اع��ة "بوصفها الدراسة اللسان�ة للوظ�فة الشِّ إ� إمكان تع��ف الشَّ

، ولا تقوم بحسم المناقشات الأدب�ة،  3الخصوص" ي ح تأو�لات للعمل الأديب ع��ة البني��ة ل�ست "هرمنيوط�ق�ة"، ولا تق�ت . "فالشِّ

عر باعتبارە إحدى  ي ممارسة القراءة �سمح بتعدد القراءات وتنوعها تبعا لتعدد القراء وتنوعهم.... إنها تنظر إ� الشِّ
إنها نظ��ة �ف

ي تخلص ال�لمة   ، ول�س باعتبارە ط��قة لفرض قيود جد�دة ع�  الطرائق الئت ي
من القيود المفروضة عليها من قبل النظام المنط�ت

ورة الهرمنيوط�ق�ة"4ال�لمة"  وط الأشكال الأدب�ة بع�دة عن الس�ي وط المحتوى أي ل�ش ع��ة علم ل�ش عر 5. "إن الشِّ . "و�ذا كان الشِّ

ا من اللغة فالشع��ة �ي حدود الأسلوب لهذا الن�ع، ولذا لا يتعجب حينما نرى (جون ك��ن   ع��ة بأنها: "علم  1903نوع� ف الشِّ ) �عرِّ

عر" عر"6موضوعه الشِّ ي لغة الشِّ
: "الأسلوب غ�ي العادي �ف للتأث��ة، أو الانطباع�ة داخل . ووصفها بالعلم يبعد أي منطقة 7. أو �ي

" من الدائرة، وهذا ما �صعب قبوله من وجهة نظر البحث.  عر فإنه �خ�ج "الن�� ع��ة إ� الشِّ ، أما �ف موض�ع الشِّ ي  العمل الأدئب

ع��ة  عر وحدە دون الن�� �قول: "إن الشِّ ي فن الشِّ
ع��ة بأنها مرادفة للبلاغة من دون تحد�د �ف و�وسع خوس�ه مار�ا من تع��ف الشِّ

ي تدور داخل نفس الإطار النظري ومن ثم فلم �كن   ي رأيي
عندما تصورت أنها صارت أبعد ما تكون عن علوم البلاغة القد�مة كانت �ف

ا أن �ظل علما الب ا" عبث� ي بدايتهما متحدين بصورة وث�قة، بل �مكن القول بأن الصلة بينهما لم تنقطع أبد�
 . 8لاغة والب��ط�قا �ف

ص الشع��ة 
�
ع��ة بتعدد وجهات نظر أصحابها، غ�ي أنه �مكن الخروج من التع��فات السابقة بنتائج تخل لقد تعددت مفهومات الشِّ

 : ض تلك العلوم ع� النحو التا�ي  من بعض العلائق بالعلوم الأخرى وتفض الاشتباك بينها و�ني

 
ة،تزفيتان تودوروف،    1 ع��َّ  . 24)، 1990ترجمة: شكرى المبخوت، ورجاء بن سلامة (المغرب: دار ت��وقال للن�ش  الشِّ
ة، تودوروف،    2 ع��َّ  .  23الشِّ
�نجان آ�فتادي�ه،    3  .   331)، 1993، ترجمة: قاسم المقداد (دمشق: وزارة الثقافة النقد الأدبى�ف القرن الع�ش
ي (القاهرة: مكتبة الآداب إبراه�م عبد المنعم إبراه�م،   4 ع��ة وتطب�قاتها عند المتنىب  . 23،22)،2008بحوث �ف الشِّ
ع��ة البني��ة، جوناثان كلر،   5 ق�ات الشِّ  . 150)، 2000ترجمة: الس�د إمام (القاهرة: دار �ش
عرجون ك��ن،    6  . 17)، 1993، ترجمة: أحمد درو�ش (القاهرة: دار المعارف بناء لغة الشِّ
عر، ك��ن،    7  . 25بناء لغة الشِّ
 . 19)، 1992ترجمة: حامد أبو أحمد (القاهرة: مكتبة غ��ب نظ��ة اللغة الأدب�ة، خوس�ة مار�ا بوت��للوا�فانكوس،    8
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ي  
ي الوقت ذاته بتعدد القراءات من غ�ي وق�ع �ف

ي إمكانات القول الشعري، و�سمح �ف
ي القراءة تبحث �ف

ع��ة من جهة نظ��ة �ف الشِّ

ن تهتم "الهرمنيوط�قا" بالنصوص الدين�ة  مناهج الهرمنيوط�قا لاعتمادها ع� النصوص الأدب�ة دونما عداها من نصوص ع� حني

ي إظهار �شك�لاتها. 
 �ف

ع��ة مع البني��ة فصحيح خروجها من عباءتها، ل�ن ذلك حدث من ح�ث المنشأ، ف�عان ما تفارقا   ومن جهة أخرى تتقابل الشِّ

ي الأهداف والإجراءات التطب�ق�ة. 
 بعد ذلك �ف

ف تصلح مناهج  ي حني
: (اللغة الأدب�ة)، �ف ع��ة �ي ي منظور الشِّ

ع��ةمع الأسل���ة من ح�ث ارتباطهماباللغة غ�ي أن اللغة �ف تتشابك الشِّ

ي أي حقل دلا�ي �قارب الأدب أو يباينه. 
 "الأسل���ة" لدراسة أي لغة �شكلت �ف

ي بدا�ة وجودها  
، فقد كانت البلاغة �ض ض ي أوردها بعض المحدثني ي حدود التع��فات اليت

ع��ة مع البلاغة القد�مة �ض يبدو تقارب الشِّ

ي  
ي انتهت بها إ� الموات �ف دَتْ بالط��قة المدرس�ة الىت عِّ

ُ
ا لجمال�ات اللغة الأدب�ة، ل�نها انحرفت عن ذلك الهدف عندما ق رصد�

ف أ��� مما تن�ي  عصور الضعف، ولم تعد   ي تعّ�ي ع� الدارسني ي المصطلحات والتف��عات الىت
ف �ف ا للجمال�ات بقدر ما �ي تفنف رصد�

ي النقدي.   أمامهم ط��ق الدرس الأديب

رؤ�ة للنص لقد آن الأوان لوضع نظ��ة لعلم الأدب تعتمد ع� معط�ات البلاغة ونتائج البني��ة والأسل���ة، وتؤكد أنه لا توجد  

ي الوقت نفسه من ح�ث الأهداف والإجراءات، تبدأ من الأدب 
ي مع هذە العلوم وتفارقها �ف

صح�حة، وأخرى خاطئة، نظ��ة تلت�ت

  . وتنت�ي إل�ه، إنها (الب��طق�ا) أو (الشع��ة) من وجهة نظر البحث 

 الإطار النظري . 1
صَائِصُهَا. 1.1

َ
 وَخ

ُ
ة َّ� عْ��

ِّ
 الش

ُ
ة

َ
غ

�
 الل

" فمنذ البدا�ات، والشعر بهذا المفهوم لغة داخل اللغة، أو هو  قِهَا الجمَا�ي ي تحقُّ
عر هو اللغة �ف  لقد ألحَّ (جا�بسون) ع� أن "الشِّ

، ح�ث تظهر ف�ه أع� إمكانات اللغة بنحوها من تقد�م وتأخ�ي وحذف، وغ�ي ذلك بصورة  سق الأع� للتحقق اللغوي الجما�ي النَّ

ا ، و  ض القول الشعري. و�ض�ف جا�بسون طب�ع�ة حين� ا ف�ما �عرف "بالانحراف" الذي �م�ي
�
�صورة مجاوزة لهذە الأ�ساق نفسها أح�ان

ي اللغة الشع��ة يُنظر إليها بصفتها 9بقوله: "إن الوظ�فة الشع��ة �ي التوجه نحو الرسالة بصفتها رسالة"
. (فال�لمة/الرسالة) �ف

س الصوت اللغوي بالمعىف لا ينفك عنه بحال،  ، فتلبُّ ، والمعج�ي ي
، والنحوي وال��ف ي

ي وصفها الصوىت
ي شكلها نفسه، و�ف

كلمة �ف

ي الدرس النقدي الحد�ث. فالو 
 �ف

ً
ي  ولقد لوحظ ارتباط اللفظ بالمعىف ولم �عد الفصل بينهما مقبو�

ا مؤثرة �ف ظ�فة التأث��ة حتم�

ي تر� (الهُعْخُعْ)" �ختلف التأث�ي عن قولنا" تركتها تر�ي ال�لأ"   ي أثناء إلقاء الرسالة اللفظ�ة فإذا ق�ل مثلا: "تركت ناقىت
ي المتل�ت

�ف

ناقتك؟  تركت  لمن سأل: ك�ف  إجابة  المشهور  ي 
البلا�ف اللغة    10المثل  ي 

�ف الدرس   ُ�ْ
َ
ق هو  جا�بسون  من كلام  �فهم  الذي  ل�ن 

ي الأدب لا س�ما الشعر، تختلف  
الشع��ة ع� معط�ات علم اللغة بمست��اته وأ�ساقه الإجرائ�ة، غ�ي أن دراسة الأ�ساق اللغ��ة �ف

، أو  أي خطاب آخر. ولذا �قول خوس� ا عن دراسة الأ�ساق اللغ��ة للغة الخطاب الس�ا�ي ص الشعري  حتم� ه ا�فانكوس: "إن النَّ

ا للنظام    إبداع��
ً

كب بوصفه استعما� ورة  Systemي�ت ، أي أنه استعمال مختلف عن استعمالات أخرى، ول�ن �ستخدم ف�ه بال�ض

ي النص الشعري و�نما تتحول فقط،  
وحدات النظام ذاتها (الفون�مات)، ومكونات المضمون. وهذە الوحدات لا تُخلق، ولا تُهدم �ض

 
 . 50) 1992ترجمة: حامد أبو أحمد (القاهرة: مكتبة غ��ب، نظ��ة اللغة الأدب�ة، خوس�ه مار�ا بوت��للوا�فانكوس.   9

10   ، ي ي علوم البلاغة، محمد بن عبد الرحمن بن عمر القزو�ني
 . 12) 2006تحقيق: عبد الحم�د هنداوي (القاهرة: مؤسسة المختار الإ�ضاح �ض
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اض وحدە �مكن تأس�س نظ��ة لسان�ة للشعر، فاللغة   أو تتشكل بط��قة مختلفة عن الاستعمالات الأخرى، ومن منطلق هذا الاف�ت

قة ما دامت:  
َّ

 الأدب�ة خ�

ات جد�دة (ول�ست فون�مات جد�دة).   تخلق تعب�ي

ض جد�دة (ول�ست مكونات جد�دة).   تخلق مضامني

ض التعب�ي والمضمون.   تخلق ارتباطات جد�دة بني

ض والعلامات ات والمضامني ض التعب�ي  . 11تق�م علاقات تكم�ل�ة معينة غ�ي مسبوقة بني

ي  
ل، وهذە الجِدة لا ترى إلا من خلال مبدأ "الانحراف" �ض

�
عر البقاء وعدم التحل ة وعدم التكرار هو الذي �ضمن للغة الشِّ فالجِدَّ

ي كث�ي من التوجهات المنهج�ة المختلفة  
ا �ض

�
ك  مش�ت

ً
مط�ة، و�مكن القول بأن "الفرض�ة الانحراف�ة صارت عام� مواجهة اللغة النَّ

النقد�ة".  بالنمط�ة   والمدارس  المسماة  اللغة  عن  ابتعاد  أنها  ع�  الأدب�ة  اللغة  نفهم  "أن  �جب  إنه  تقول  ي  الىت الفرض�ة  تلك 

Estandered  "ي أن تب�ت حرف�ة وثابتة،  12أو الشائعة
."ولهذا فإن اللغة الأدب�ة تحدد أبن�ة لا تقبل أي إحلال، إنها أبن�ة لفظ�ة ينب�ف

 . 13وذات طابع استمراري" 

ي لغة الشعر لا ُ��ت�ف (بالان��اح)، بل لابد من وجود  
ي استخدامها عن مبدأ من المبادئ اللسان�ة، غ�ي أنه �ف

 �ف
ُّ

إن"لغة الشعر �شذ

احة، ول�س بمقدورها أن تصنع قابل�ة إعادة بنائها ثان�ة، تتخ� العتبة  ف قابل�ة لإعادة بنائها ع� مستوى أع�، و�لا فإن اللغة الم�ف

ي تفصل ب  ي تكون محكومة بقانون اليت ض المعقول واللامعقول لتندرج ضمن الخطأ غ�ي القابل للتصحيح، ع� عكس لغة الشعر الىت ني

ي نظ��ات التأو�ل ، إن ال�لمة  14�ع�د تأو�لها مرة أخرى" 
. إن قابل�ة إعادة التأو�ل تفتح الباب أمام تعدد القراءات بتعدد القراء �ف

 ع� حد تعب�ي (كولر).  15تومض نحو تج��ة لا نهائ�ة و�ي ع� استعداد لأن �شع صوب ألف علاقة مبهمة وممكنة" 

فُ ع� أنه ن�ع من اللغة، و�ن الشع��ة �ي حدو  ي القراءة الواع�ة للأعمال الشع��ة إن الشعر �مكن أن ُ�عَرَّ
د  وهذا ما لا �مكن إنكارە �ف

ي تكونها.  ض وجود "لغة شع��ة" وتبحث عن الخصائص الئت  الأسلوب لهذا الن�ع، ولهذا ف�ي تف�ت

وأول خاص�ة من خصائص اللغة الشع��ة �ي "المجاوزة" أو "الانحراف" المقصود (للغة الشعر) بالق�اس إ� لغة الن�� �قول (جون 

ي   دد لمجموعة من المجاوزات الىت ك��ن) : إن "الظاهرة الشع��ة إذن تتحول إ� ظاهرة �مكن ق�اسها وتقد�مها ع� أنها متوسط ال�ت

بال اللغة الشع��ة  " تحملها  الن�� ي جملتها  16ق�اس إ� لغة 
اللغة الشع��ة، فاللغة الشع��ة �ف . كما �مثل "الانحراف" "أهم سمات 

ي ال�تابة"
ي اللغة المثال�ة المحا�دة، أو ما أطلق عل�ه (رولان بارت) درجة الصفر �ف

ا لما هو مألوف �ف  أو انتها��
ً

 .17تمثل عدو�

) كط��قة منظمة لتحد�د نوع�ة الانحراف اللغوي ع�ب مقولات   حه أولا (�شومس�ي أما درجة النح��ة ف�ي مصطلح تول�دي اق�ت

ي تحد�د درجات الانحراف بتقس�مه إ� ثلاثة أنواع رئ�سة: 
ي �ض

 شكل�ة مضبوطة... ثم �م�ض

 
 . 72نظ��ة اللغة الأدب�ة، ا�فانكوس ،   11
 . 27نظ��ة اللغة الأدب�ة،ا�فانكوس ،   12
 . 59نظ��ة اللغة الأدب�ة،ا�فانكوس ،   13
ي الأصول والمنهج والمفاه�محسن ناظم،   14

ي  مفاه�م الشع��ة دراسة مقارنة �ف ي العريب
وت: المركز الثقا�ف  . 115) 1994(ب�ي

ع��ة البني��ة، جوناثان كلر،   15 ق�ات ترجمة: الس�د إمام الشِّ  . 218) 2000(القاهرة: دار �ش
عر،جون ك��ن،   16  . 25) 1993ترجمة: أحمد درو�ش (القاهرة: دار المعارف  بناء لغة الشِّ
ي إبراه�م عبد المنعم إبراه�م،   17 ع��ة وتطب�قاتها عند المتنىب  . 32) 2008(القاهرة: مكتبة الآداب بحوث �ف الشِّ
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 انحراف ناجم عن خرق مقولة معجم�ة. 

ي ملمح يرتبط بمقولة فرع�ة محددة. 
 أو ناجم عن التوتر �ف

 أو متولد عن ال�اع مع ملمح متصل بمحور الاخت�ار. 

ي (
ي الدرس النقدي القد�م. 471ومحور "الاخت�ار" هو ما تحدث عنه الجرجاني

ة �ف ظم الشه�ي ي مقولة النَّ
 ه) �ف

ي لغة الشعر و�ي تقوم ع� الخاص�ة السابقة بح�ث تمثل 
والخاص�ة الثان�ة للغة الشع��ة �ي "الغموض" و�عد خاص�ة أساس�ة �ض

صوص  الأ�ام كالنُّ ا من  يوم� عري  الشِّ ص  النَّ �كن  فلم  الفهم،  ي 
�ف الصع��ة  تتشكل  ثم  الانحراف ومن  أو  للمجاوزة،  منطق�ة  نت�جة 

القصائد �ختلف عن قراءة الج��دة اليوم�ة. "و�تخذ علماء الشع��ة هذا الأساس اللغوي متكأ لإقامة العاد�ة، فقراءة قص�دة ما من  

ي حديثهما عن نحو الشعر 
) و (جا�بسون) قبله �ف تصور مماثل عن درجة النح��ة الشع��ة �ستثمر مقولات كل من (�شومس�ي

ي النسيج اللغوي، ودر 
ي تأو�له"بح�ث ترتبط درجة النح��ة بنسبة التعق�د �ف

 . 18جة الصع��ة �ف

ا من وجهة نظر البحث ع� الأقل  ي النصوص المغلقة تمام�
ي شع��ة الحداثة، وهو تعق�د غ�ي مقبول �ف

وهذا التعق�د بلغ غايته �ف

"إن الغموض خاص�ة داخل�ة ولا �ستغضى عنها كل رسالة تركز ع� ذاتها، و�اختصار فإنه ملمح لازم للشعر. ونكرر مع (إ�مبسن) 

ي ج
عر نفسها"إنَّ "مكائد الغموض توجد �ض  .19ذور الشِّ

ض مستوى اللغة العاد�ة، ومستوى اللغة غ�ي العاد�ة" وهو ما �ع�ب عنه عبد   ي اللغة الشع��ة "هو السمة المائزة بني
إن الغموض �ض

ي الطلب" 
ء من المعاناة الذهن�ة، وتح��ك الخواطر والمثابرة �ف ي

ي تحتاج إ� �ث ي الأول الىت
ي مواجهة المعاىف

ي �ف
ي الثواىف

 . 20القاهر بالمعاىف

ي أعماق 
ار�ة �ض ا�م المجازي، وتداخل الصور، واللجوء إ� الأساط�ي الضَّ وقد �كون مصدرُ الغموض تكث�فَ الدلالات عن ط��ق ال�ت

ي ع� حد سواء. "و�ذا  
ي شع��ة المتصوفة، والشعر الحدائ�

التار�ــــخ وما يتولد عنها من رموز لا نهائ�ة استخدمت �شكل مكثف �ف

ي تبدو مبهمة أ��� منها واضحة المعالم، مفككة  كان لنا أن نصف لغة الرم��ة   الشع��ة، قلنا إنها لغة مفعمة بالإشارات المجاز�ة اليت

الأش�اء"  ف  بني الدق�قة  التصن�ف�ة  الفوارق  تتجاوز  لغة  الوجهة  هذە  من  و�ي  منسقة،  منها  الشع��ة 21أ���  النظ��ة  "وتذهب   .

ي 
ي عن� أص�ل �ض المعا�ة إ� أن: النص الشعري الج�د هو نص إشكا�ي مفت�ح ع� دلالات عدة محتملة، و�ن الغموض الإ�جاىب

ة عن مست��ات الأداء  22شع��ة الشعر" ض ة متم�ي ي أي لغة أرادت أن تكون شع��َّ
. لذا (فالغموض) و(المجاوزة) خص�صتان أص�لتان �ض

ها.   العادي للغة، والذي لا يبتعد عن منطقة التواصل لأهداف اجتماع�ة أو غ�ي

الان��اح   بدرجة  ترتبط  خاص�ة  ، و�ي  المتل�ت ي 
�ف المغلفة  اللغة  تلك  تحدثه  بما  الشع��ة،  للغة  ثالثة  خص�صة  ة)  َّ� (التأث�ي وتب�ت 

والغموض الشعري بعلاقة طرد�ة فكلما ازداد الانحراف أو انتهاك قانون اللغة، وازدادت كثافتها من الوجهة المجاز�ة أو الرم��ة أو  

ئ عن السماع الحق الأسطور�ة ازدادت د ي بالوجد النا�ث
ي المصطلح الصو�ف

، وهو ما �ع�ب عنه �ف ي المتل�ت
، 23رجة التأث�ي الجما�ي �ف

ب بالأ�ف، أو الرقص أو غ�ي ذلك. وتختلف درجة التأث�ي من متلقٍ إ� آخر بحسب   وما �حدثه من أثر انفعا�ي حر�ي ينتج عنه ال�ض

 
ع��ة المعا�ة صلاح فضل،    18  . 23) 1995(لبنان: دار الأدب أسال�ب الشِّ
 . 50قضا�ا الشع��ة، جا�بسون،   19
ي الشع��ةإبراه�م،   20

 . 27، بحوث �ف
ي الشع��ةإبراه�م،   21

 . 113، بحوث �ف
ي الشع��ةإبراه�م،   22

 . 57، بحوث �ف
ي،   23 �ة، عبد ال���م القش�ي �ف (القاهرة:  الرسالة القش�ي  . 201)،1966تحقيق:عبد الحل�م محمود، ومحمود بن ال�ش
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اللغ��ة  الطب�عة  بع�دة عن  �ائ�ة، ونفس�ة أخرى  ف التأث�ي ع� عوامل ف�ي تتوقف درجة  اللغ��ة، وتفاعله معها، كما  للرسالة  فهمه 

 للقول الشعري. 

والسمة الرابعة من سمات اللغة الشع��ة �ي (الموس�ق�ة) بمعنى اعتماد تلك اللغة ع� الموس��ت الظاهرة والباطنة، بما تؤد�ه 

ة) الذي يبدأ بالإ�قاع فيؤكد أن البن�ة الإ�قا  َّ� عْ�� رَجَات الشِّ مِ الدَّ
�
ع�ة  تلك الموس��ت من تأث�ي معنوي، و�تحدث صلاح فضل عن (سُل

ال "أول   : لتنظ�م �ي شكل�ة  نماذج  "تتضمن  ها 
َّ
إن الدلال�ة..."،  وتعالقاته   ، ي

الصويت الشعري  للنسيج  المحسوسة  الماد�ة  مظاهر 

 " الدلا�ي التول�د  نظام  مع  منضبطة  ي 
الصويت الخطاب  لتول�د  وقواعد  الصوت�ة،  والنغم  24الجداول  فالوزن  ج��ماس.  رأي  . ع� 

ي وسائل إضاف�ة تمل�ها القص�دة الشع��ة لاستخراج ما تعجز الألفاظ عنه، وكذلك توظ�ف الجناسات، والإ�قاعات، 
والموس��ت

ي النَّص" 
 . 25والمحا��ات اللغ��ة �دعم المقومات الشع��ة �ف

ي تتسم بالشع��ة تب�ت ف�ه البن�ة الإ�قاع�ة شاهدة ع� بقائها ومانعة لها من التحلل والفناء،  إن البناء اللغوي داخل الأعمال الئت

ي أن 
ول�ست مجرد ح� لفظ�ة، أو توش�ة إ�قاع�ة "ولهذا فإن اللغة الأدب�ة تحدد أبن�ة لا تقبل أي إحلال، إنها أبن�ة لفظ�ة ينب�ف

ي والقاف�ة للقوالب الشع��ة القد�مة، والجناسات والتكرار�ات  26بتة، وذات طابع استمراري"تب�ت حرف�ة، وثا
. و�ب�ت الوزن الموس��ت

ي الوقت نفسه، إننا نتفق مع (شتا�جر) 
ي البن�ة الدلال�ة ذاتها �ف

�ة شاهدة ع� بقاء تلك الأعمال، ومؤثرة �ف ي الأعمال الن��
الصوت�ة �ف

ي من خطر التحلل إنم
ف �قول: "إن ما �حفظ الشعر الغنائئ ا من التكرار هو الذي �ع�ي وحدة ل�ل حني ا خاص� ا هو التكرار، ل�ن نوع�

ا هو الإ�قاع، أو تكرار وحدات الزمن المتماثلة"  ها شيوع�  ] Y4[. 27أنواع الشعر. وأ���

ةِ . 1.2
َ
ف ة عِنْدَ المُتَصَوِّ اق�َّ  الإ�ش

ُ
ة

َ
غ

�
 الل

اق�ة، ح�ث إن جوهر التج��ة هو المطلق، والتعب�ي عنها يتم    ي التعب�ي اللغوي عن طب�عة التج��ة الإ�ث
تطالعنا إشكال�ة عم�قة �ف

طْح للتعب�ي عن المواج�د   ا مع هذە الإشكال�ة ظهر مصطلح الشَّ
�
. وا�ساق باللغة المق�دة، مهما امتل�ت تلك اللغة من مل�ات التعب�ي

ي أوق ة مع الفقهاء، أودت بح�اة بعضهمالق��ة، واليت لقات خط�ي ضض ي م�
ا من الصوف�ة �ض � . و�ؤكد محمد عبد المطلب ع�  28عت كث�ي

ي الشطح"
ي �ف ، و�عدە الخار�ب ي الغنو�ي ف "الشاع��ة والتصوف، بكل بعدە الباطيف وما ذلك إلا لتضافر   .29القول بتوازي الخطوط بني

 التعب�ي اللغوي عن المواج�د الق��ة بلغة أرض�ة. 

ي الأداء اللغوي، تظهر سمة أخرى من سمات التصوف و�ي الفرد�ة، فالتج��ة الصوف�ة من أخص  
و�� جانب هذە الإشكال�ة �ف

 بصاحبها بقدر اختلافه عما سواە من أر�اب الط��ق؛ ولذا فاللغة 
ً

خصائها الذات�ة، و�ن تكررت المواج�د فسيب�ت التعب�ي عنها متص�

اق�ة عند المتصوفة لغة   ي كشف النسق الرمزي، أو المستوى العميق للبىف الرم��ة، وهذا ما الإ�ش
مغلفة مرموزة، تظهر ق�متها �ف

ا لغتهم الإشار�ة  �ع�ي التج��ة الصوف�ة العمق المطلوب. فإذا كان للمتصوفة مواج�دهم، ومقاماتهم ،وأحوالهم الخاصة فلهم أ�ض�

  ، ي إ� لغة فن�ة مغلقة، أخص خصائصها الرمز والإشارة، الخاصة، و�ــهذا تخ�ج اللغة عندهم عن الإطار التواص�ي أو حئت الإطار الأدئب

ا، عن ط��ق ن�ع الدلالات الأو�  ي الشعر قد�م�
��ــــح والعبارة. و�بدو أن الصوف�ة هم أبرز من مارس "إعادة التشف�ي اللغوي �ف لا التَّ

 
 . 22-21أسال�ب الشع��ة، فضل،   24
ي الشع��ةإبراه�م،   25

 . 31، بحوث �ف
 . 59نظ��ة اللغة الأدب�ة، ا�فانكوس،   26
 . 103) 1987(القاهرة: مؤسسة مختارإنتاج الدلالة الأدب�ة صلاح فضل،   27
28    ، لمععبد الله بن ع�ي الطو�ي

�
ي �ور، (القاهرة و�غداد: دار ال�تب الحديثة ومكتبة المثنى ال

- 453)  1960، تحقيق: عبد الحل�م محمود وطه عبد البا�ت
557 . 

ع��ةمحمد عبد المطلب،   29 وق   مناورات الشِّ  . 19) 1996(القاهرة: دار ال�ش



يّ  ابِع� الهِجْر� لَ القَرْنِ السَّ
َ

ة بمِْ�َ خِ� وفِ�َّ صُوص� الصُّ غَةِ النُّ
�
ي ل ِ

 �ف
ُ
ة َّ� عْ�� خَصَائِصُ الشِّ

�
   ال
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ي أ�ساق رم��ة جد�دة مرتبطة بمواجدهم  
الحس�ة، والدني��ة ل�لمات تتصل بمجالات الجنس والخمر، وحالات النفس لإدراجها �ف

 .30 وعالمهم ..."

ي تحدٍّ مستمر يواجه الفناء بالبقاء، 
ا �ض ، إنه دائم� ي

، ل�نه �عوض ذلك بالاتحاد بالمطلق البا�ت ي �شعر بالفناء بصفته ��ش
إنَّ الصو�ض

قة غ�ي 
َّ

�ة وسب�له إ� ذلك لغة خ� ا الوصول لمراتب ال�مال الإل�ي ع�ب تصف�ة المناقص الب�ش والعدم بالوجود، إنه �حاول دائم�

ي كل مست
ن الوجودي ع�ب اللغة القادرة ع� تجس�د هذا العالم الإل�ي عاد�ة �ف ه �س� إ� القداسة، و�� إشباع هذا الحنني

َّ
��اتها، إن

ي عندما �ح�ا به وف�ه. 
ف خلق العالم، يتحقق به وجود الصو�ف ي المرة الأو� حني

بُّ �ف ي �حا�ي ما صنعه الرَّ ي �ي ن�ع من الخلق الفىف  والىت

إن لغة الصوف�ة مكثفة الدلالة من هذە الوجهة، رم��ة لأبعد الحدود، غ�ي أن المرموز له، �عتمد ع� معرفة باطن�ة بأحوال السلوك 

. والبحث عندما �قف أمام النصوص الصوف�ة �جد   ف للقاصدين، ومن ثم لم يتصدَّ لتفس�ي تلك الرموز إلا أعلام الط��ق من العارفني

ن ا ا بينها و�ني �ة. تطابق� ي البىف والأ�ساق التعب�ي
 لأداء الشعري من الناح�ة اللغ��ة من خلال امتلاك أدوات اللغة �ف

، فلغة  ي
ي النصوص، وهذا ما يؤكدە البحث عند الوصول إ� الجانب التطب��ت

ي يزخر بمعط�ات النظ��ة الشع��ة �ف
إن الإنتاج الصو�ف

ا، وذلك من أخص 
�
ي إشكال�ة لا متناه�ة أح�ان

الصوف�ة مغلقة ع� أصحابها مستبهمة ع� الأجانب عنها، �ح�ط بها الغموض �ض

و  بعامة،  الشع��ة  النظ��ة  لأنفسهم،  خصائص  معانيهم  عن  ال�شف  بها  قصدوا  بينهم،  ف�ما  ا  ألفاظ� "�ستعملون  إنهم  ق�ل  لذا 

ي  
ة منهم ع� أ�ارهم أن �شيع �ف �ي

َ
ي ألفاظهم مستبهمة ع� الأجانب، غ

ي ط��قتهم؛ لتكون معاىف
�ت ع� من باينهم �ف والإجمال والسَّ

 .31 غ�ي أهلها"

ي استعمال لغة مبهمة لا �فهمها إلا  كل من ذاق خمر المحبة، واللغة الإبداع�ة أهم ما 
ي التعمد �ف غ�ي أنه �ظهر من كلام القُش�ي

ن هذا وذاك   ها أنها لغة تلقائ�ة، والجمع بني ن �ن  �م�ي ف كب�ي ي اعتبار لغة الصوف�ة قسمني
ل�نهما مبهمان؛ القسم الأول: هو   ]Y5[ �كمن �ف

ون فيها عن مقاصدهم ف�ما بينهم، أو اللغة الاصطلاح�ة و�ي الأصل، و�ي مقصودة الإبهام والإلغاز كما مر بنا،  ي �ع�ب اللغة اليت

ي تلقائ�ة غ�ي مقصودة الإبها
ي متف�ع عن الأول، و�ي اللغة الإبداع�ة عند المتصوفة ف�ي كأي إبداع حق��ت

م تع�ب عن والقسم الثائف

ض   ي من أن �أخذ من معني
ي الوقت نفسه تتأثر باللغة الأم لهؤلاء القوم، فلا مفر أمام الأد�ب الصو�ض

ا، ل�نها �ض تجارب صادقة أ�ض�

وطه.   الرموز والإ�حاءات ما �خدم فكرته وتج��ته وهنا يبدو الاستخدام الرمزي للغة �فرضه واقع التصوف و�ش

ي الشعر، أو 
إن (الفرد�ة) و(الانغلاق) سمتان من سمات اللغة الشع��ة عند المتصوفة، �ضاف إليهما (الموس�ق�ة) العال�ة سواء �ض

تدلنا ع� كم   الصوف�ة  أعلام  من  ە  أو غ�ي السكندري  ابن عطاء الله  إ� حكم  واحدة  ونظرة  �ة.  التأث�ي درجة  من  �ع�ي  مما   ، الن��

ي اللغة الن�� 
ي والداخ�ي الموس��ق �ف �ة للمتصوفة. ولا ين� البحث هنا الإشارة إ� إ�قاعات أشعار عمر بن الفارض ذات النغم الخار�ب

ف الممقوت،  
�
ض ضمن التكل ض بأن ذلك ُ�دخل شعر سلطان العاشقني ا أوهم بعض الباحثني ؛ ح�ث أولع بألوان الإ�قاع النغ�ي ولع� العا�ي

ي الفجّ، غ�ي أ
قل اللف�ف ي إ� ثقل معنوي أو التعق�د والثِّ

ي ذلك الثقل اللف�ف
ي نظر البحث بات أ��ب من ذلك، إذ المرجع �ف

ن الأمر �ف

ا��ب البد�ع�ة بهذا  ي ال�ت
 �ف

ً
�ة بطابع الغنوص فجاء التعب�ي عنها متداخ� ي المستوى العميق للجمل، ثقل أوجبته التج��ة الم�ث

�ف

ف عو  ورة بني ف قد أراد لشعرە الس�ي ي  الشكل، فكأن سلطان العاشقني
ات اللغة الأدب�ة �ف ف ة من م�ي ف ام الط��ق فعمد لذلك، أو كأنها م�ي

 
 . 192، أسال�ب الشع��ة فضل،  30
ي،    31  . 187، الرسالةالقُش�ي
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�ة  ي اخت�ار الأ�ساق التعب�ي
الع� المملو�ي كما حدد الدارسون، استعملها أقرانه من غ�ي المتصوفة، ل�ن يب�ت للمتصوفة تلقائيتهم �ف

ة.   ي أح�ان كث�ي
ا، و�عمق التج��ة الصوف�ة �ف  من الناح�ة الشكل�ة، متأث��ن بلغة الع� وقوالبه حين�

)، الذي ينقض الأ�ساق المتوارثة، و�ع�د بناءها من جد�د  ي كييب اق�ة للقوم ببع�دة عن (العدول) أو (الانحراف ال�ت ول�ست اللغة الإ�ث

ف �د�ه من نصوص صوف�ة تخص القرن  ي هذا الجزء إلا بمراجعة ما بني
لتتسق مع التج��ة العرفان�ة. ولا يتم للبحث مقصودە �ف

ي م�، وتظ
ا. السابع الهجري �ف  هر فيها السمات الشع��ة اللغ��ة للقوم تطب�ق��

ي . 2
 الإطار التطب��ت

اتٌ من نصوص القرن السابع الهجري . 2.1
َ
طْب�ق

َ
 ت

ي لغة الشعر. 2.1.1
 الجدة والغموض وتكث�ف الدلالة �ض

إذا كانت النظ��ة الشع��ة الحديثة تذهب إ� اعتبار "النص الشعري الج�د هو نص إشكا�ي مفت�ح ع� دلالات عدة محتملة. و�ن  

الشعر"( ي شع��ة 
�ض ي عن� أص�ل  الإ�جايب ال�شف عن 32الغموض  بها  لغة مستبهمة "قصدوا  الصوف�ة  لغة  يرى  ي  ). والقش�ي

ي ط��قتهم"( 
باينهم �ف �ت ع�  اللغة  33معانيهم لأنفسهم، والإجمال والسَّ ض   بني

ٌ
مَّ واضحة

َ
ث ). كما ذكر البحث قبل ذلك، فالعلاقة 

تكث�ف   أو  الرمز،  استخدام  ض  بني متنوعة  الغموض  فمصادر  الغموض.  مائزة �ي  نقطة  ي 
�ض الحديثة  ة  ع��َّ الشِّ وتجل�ات  الصوف�ة، 

، واستخدام الضمائر، والتناص..  . إ� غ�ي ذلك، �قول ابن الفارض  الدلالات عن ط��ق تتابع الصور الخ�ال�ة، أو التقد�م والتأخ�ي

ي تعب�ي مرموز:  
لب والإ�جاب �ف ا (المفعول به) ع� الفعل والفاعل، ومستخدما الطباق بالسَّ ا (خ�ب كان)، ومقدم�

�
ي ال�ائ�ة حاذف

 �ف

ا يُرَى  نْتَ بِهمْ صَب�
�
نْتَ لا ك

�
 ك

 
 

ـــىّ 
�
 34مُرُّ مَا لاقيْتَهُ فِيهِم حُل

 

ى المسماة نظم    ي التائ�ة ال��ب
، غ�ي أنه ظاهر و�صل �ف

ً
ي الذات الإله�ة) والذي ينف�ه قو�

السلوك إ� موضع الاتحاد ح�ث (الفناء �ض

ي ذات واحدة �ي ذات الشاعر �قول: 
) �ض نا وهُو وِ�ي

�
ض الضمائر (أ ي �جمع فيها بني ي هذە الأب�ات الئت

ا �ض
�
 ع�ان

ي 
ي الب�ت الثاضئ

م والغَيبة، �ض
�
�ل ي التَّ

ض الضمائر المنفصلة، �ض ا بني ي ذات القص�دة جامع�
ي قوله �ض

و�صل الغموض، وتكث�ف الدلالة أقصاە �ض

 
َ
ي الأ ِ

 حُضُور� وَشُهُودٍ �ض
ُ
ا �دل ع� أن التج��ة الصوف�ة تج��ة ي الب�ت الثالث لتنا�ي الغائب، ممَّ

 : سَاس� ثم العودة إ� المتكلم وحْدَەُ �ض

اكَ الاسْ ــ
َ

ذ
�
وَصْفُ رَسْمٌ ك

�
، وَال  وَصْفَ ِ�ي

َ
�

َ
 ف

 
 

عَ�ـــــتِ 
ْ
نِّ أو� ان

�
�

َ
نِــــــــي ف

�
إِنْ تَ�

َ
 مُ وَسْــــــمٌ ف

 
 

ـــــــى 
�
اهَــــــا إ� حَْ�ــــــــثُ لا إِل نا إ�َّ

�
 وَمِنْ أ

 
 

ْ�رتُ الوجُودَ    بِرَجْعَتـِ�ـــــي عَرَجْــــــتُ وَعَطَّ

 
 

مَــــــــــةٍ  
�
ـايَ لِبَاطــِ�ـــــــن� حِك نا إ�ـ�َّ

�
 وَعْــنْ أ

 
 

مْـــتُ لِدَعْوَتِــــــــــي 
َ
ق
�
امٍ أ

�
حْك

�
اهِــــر� أ  36وَظ�

 
 

ي منازل  
فر الأول: هو الس�ي إ� الله �ف ي رحلة الوجود أر�عة أسفار؛ السَّ

فر �ف  عن أعلام الط��ق: "إن السَّ
ً

�قول شارح الديوان نق�

دين  فر الثالث: هو زوال التق�د بالضِّ ة بالاتصاف بصفات الحق، والسَّ : هو رفع حجاب الوحدة عن وجوە ال��� ي
فر الثاضي النفس، والسَّ

 
ي الشع��ة، إبراه�م،   32

 . 57بحوث �ف
ي،   33  . 187، الرسالةالقُش�ي
 . 53، الديوانابن الفارض،   34
 . 114، الديوانابن الفارض،   35
 . 121، الديوانابن الفارض،   36

اهِـرٌ  – لا وَهْنَ وَهْمٍ  –وَهُنَّ وهُمْ   مَظ�

 
 

ةِ  َ ْ �ض
َ
ينَا بِحُـبٍّ ون

�
 35  لنَا بِتَجَل

 

 
ا هُو، وَْ�ي� حُبّ ــــ

َ
ىتَ حُبٍّ أن

َ
لُّ ف

�
�

َ
 ف

 
 

بْسَةِ 
�
سْمَاءُ ل

�
لُّ أ

�
، وال� ىتً

َ
لِّ ف

�
 بُ ك
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فر الرابع: عند الرج�ع من الحق إ�  ، والسَّ ض ة الأحد�ة وهو مقام: قاب قوسني ض الجمع والح�ض ي إ� عني
�ت الظاهر والباطن، وهو ال�ت

ي 37الخلق وهو أحد�ة الجمع والفرق"
فر الأول بقوله: "فلا وصف �ي .... إلخ.. و�� السفر الثاىض . وقد أشار ابن الفارض إ� السَّ

". والذي يَهُمُّ البحث هنا من  ي بقوله ""أنا إ�اها" و�السفر الثالث بقوله: "أنا إ�اي" و�السفر الرابع بقوله: "عطرت الوجود برجعيت

ي المستوى السط�ي الذي يولد  الناح�ة اللغ��ة هو عدم إمكان�ة فهم الأب�ات بد
ا�ب الضمائر �ض ّ لها، وذلك ل�ت ي

ح العرفاضئ ون ال�ش

ي المستوى العميق. 
ى �ف  ك�ب

ً
 رم��ة

ً
 صع��ة

ي بنا إ� أوجه  
د الب�ت، و�ف�ض ي تتابع �عقِّ

ا لحروف الجرِّ مع �اء المتكلم �ض ا، وتجاور�
�
ي ب�ت آخر من القص�دة نفسها يُرى التصاق

و�ض

 التأو�ل �قول:  

بِسْتُــــــــهُ 
�
ــــيَّ ل

�
ــــى بَدَا لِــي مَـا عَل  ومنَّ

 
 

ع�ــــــدَتِ  
�
َّ أ ي إِ�ي ـــي البَوَادِي يبِ  38وعنِّ

 

 
ي الأعظم �قول: 

�
فُ المتج� رة للأب�ات �ي عني ء نفسه �صنعه عند �شوة الاتحاد، فتبدو الذات المصدِّ ي  وال�ش

ي  ِ
اوَ�ف زَلْ ِ�ي وَاحِــــــــد�

�
مْ أ

�
ي ل ِ

 مُنْتَهَـــى �ف

 
 

ي  يتِ مَــالِ سَجِيَّ
�
لُ  شُهُـودِي، عَنْ ك

َ
 جَــ�

 
 

ا َّ شَاهِـــــد� ي
زَلْ �ف

�
مْ أ

�
، ل ي ِ

ي حَْ�ثُ لا �ف ِ
 وَ�ف

 
 

تِــــي 
�
 39جَمَالُ وجُـودِي، لا بِنَاظِـر� مُقْل

 

 
ي حدود نظر الباحث. 

ي مث�ل �ف ي الشعر العريب
ا، وهو تعب�ي متفرد جد�د لم �سبق له �ف ا مطلق� " ظهور� ي ِ

ة "ح�ثُ لا �ف  فتظهر الأحدِ�َّ

كيب�ة ف�ما �س� (بالان��اح) أو (العدول)،  ي للغة انحرافها عن الأعراف اللغ��ة، والتقع�دات ال�ت
ك�ب الصو�ف ومما ي��د خصوصيته ال�ت

 ومثال ع� ذلك افتتاح ابن الفارض إحدى قصائدە بقوله: 

ا؟ 
َ
مَأِي لِمَاكَ لِمَــــــــــــــاذ  صَدٌّ حمََ�ـى ظ�

 
 

ا  
َ
اذ

َ
ي صَارَ مِنْهُ جُـــــــــذ يبِ

�
ل
َ
 40وَهَواكَ ق

 

 
ي ترك�ب ذي خصوص�ة شد�دة. 

ر (اسم الاستفهام) �ف م (اسم صار) عليها وأخَّ  فقدَّ

ي . 1.2.1
�� الصو�ض ي لغة النَّ

ة والغموض وتكث�ف الدلالة �ض  الجِدَّ

كندري  ي تنشأ عن تتابع الضمائر المتصلة والمنفصلة قول ابن عطاء الله السَّ ي ومن الصع��ة الدلال�ة الئت
ُ مَا  �ف ْ ي: "خَ�ي  الجانب الن��

بُهُ مِنْهُ مَا هُوَ طَالِبُهُ مِنْكَ" 
�
وَارُهُمْ  41تَطْل

ْ
ن
�
وْمٌ َ�سْبِقُ أ

َ
وَارَهُمْ، وق

ْ
ن
�
ارُهُمْ أ ��

ْ
وْمٌ َ�سْبِقُ أذ

َ
ا���ن: "ق

َّ
ا أحوال الذ ي موضع آخر واصف�

. و�قول �ض

ا" اِ�ر�
َ
انَ ذ

�
�

َ
بُهُ ف

�
ل
َ
اِ�رٌ اسْتَنَارَ ق

َ
بُهُ، وَذ

�
ل
َ
َ ق رَ لَِ�سْتَنِ�ي

�
�

َ
اِ�رٌ ذ

َ
ارَهُمْ؛ ذ ��

ْ
  42أذ

ٌ
يْبَة

َ
هُ غ

�
بُكَ ل

�
هُ، وَطَل

�
بُكَ مِنْهُ اتهامٌ ل

�
ا: "طَل . ومن ذلك قوله أ�ض�

ەِ لِوجُودِ بُعْدِكَ عَنْهُ" �
ْ �ي
َ
بُكَ مِنْ غ

�
ةِ حََ�ائِكَ مِنْهُ، وَطَل

�
ەِ لِقِل �

ْ بُكَ لِغَ�ي
�
. فنص كهذا لا يتوصل إ� فهم محتواە من القراءة  43مِنْكَ عَنْهُ، وَطَل

ا، بل لابد من قراءات متعددة تكشف ذلك الغموض الذي أوجدته ضمائر الخطاب والغيبة المتتابعة، ل�ن تب�ت شع��ة  الأو� أبد�

�ة أخف وطأة من شع��ة شعر المتصوفة ا  .اللغة الن�� ي (الحكم) حول تتابع الضمائر أ�ض�
 وُجُودِ    :ومن أقواله �ض

�
كَ عَ�

�
ا َ�دُل "وَمِمَّ

مَعَهُ" بِمَوْجُودٍ  ْ�سَ 
�
ل بِمَا  عَنْهُ  حَجَبَكَ  نْ 

�
أ هُ، 

َ
سُبْحَان ەِ  هْر�

َ
ل�س له وجود مع  44ق بما  الخالق أي  بالخلق عن  الخلق  ي احتجاب  �عين  .

ي حكمه تقد�م وتأخ�ي �صعب المعىف بدرجة  
الموجود؛ فلقد حجب العَدَمُ العَدَمَ، وذلك أ��ب دل�ل ع� وجود الموجود الأوحد. و�ف

 
 الحاش�ة.  122-121، الديوانابن الفارض،   37
 . 139، الديوانابن الفارض،   38
 . 163، الديوانابن الفارض،   39
 . 63، الديوانابن الفارض،   40
 . 44، الحِكمابن عطاء الله،   41
 . 123، الحِكمابن عطاء الله،   42
 . 54، الحِكمابن عطاء الله،   43
 . 280، الحِكمابن عطاء الله،   44
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ا  ئ� نْتَ سَيِّ
�
هُ، ور�مَا ك

�
 اللهِ مَقَال

�
كَ عَ�

�
 َ�دَل

َ
هُ، و�

�
 يُنْهِضُكَ حَال

َ
 تَصْحَبْ مَنْ �

َ
ا ح�ث �قول: "� ة أ�ض� رَاكَ الإِحْسَانَ مِنْكَ صُحْبَتُكَ    كب�ي

�
أ
َ
ف

ارح، إنك إن صحبت من هو أسوأ حالا منك ر�ما رأ�ت    مِنْكَ"�قول الشَّ
ً

 حَا�
�
سْوَأ

�
بذلك الإحسان من نفسك، لما جبلت  لمنْ هُوَ أ

ي كث�ي  45عل�ه النفوس من استشعار فض�لتها عند مشاهدة من هو دونها 
ي الحكم العطائ�ة �ف

." وع� هذە الشا�لة �ستمر الأسلوب �ف

 . من الأح�ان

ةِ  َ ضُ البَصِ�ي ي لغة غنوص�ة مكثفة �قول: "وَعَنيْ
ة" �ض ة" "وحق البص�ي ض البص�ي ض "عني ا بني ي الحكم قولا جامع�

و�ض�ف ابن عطاء الله �ض

 وجُودُكَ" 
َ

ةِ ُ�شْهِدُكَ وجُودُەُ، لا عَدَمُكَ و� َ ف الصادقة �شهد العارف  46ُ�شْهِدُكَ عَدَمَكَ لِوجُودِەِ، وحَقُّ البَصِ�ي . ي��د أن �قول إن العني

ء،  ي
ا إذ لا عدمك ولا وجودك مسئول عن �ش

�
ا وامتنان

�
ة) �شهد بذلك و�قر عرفان عدمه بقدر ما �شهدە وجود الحق، لأن (حق البص�ي

ي �فتحه ع� من �شاء. 
 فالمعرفة كشف ر�اىف

، وض�ح الأسال�ب..  ي
�� الصو�ض ي ،"إن من سمات النَّ

اث الصو�ض ي ال�ت
. أقررنا له بذلك ف�ما يتعلق 47فإذا قال صاحب كتاب الأدب �ض

  
ً

ع��ة لاس�ما الحكم منه، �قول الشيخ أبو الحسن الشاذ�ي  48بالأحزاب والأوراد كحزب البحر مث� . باستثناء الن�� ذي الطب�عة الشِّ

ا،  656( ي بَاطِنِكَ مَشْهُود� ِ
ا، والجَمْعُ �ف  لِسَانِكَ موجود�

�
نْ الفَرْقُ عَ�

�
��َ

�
ل
َ
وْمَ فِيهَا ف

�
 ل

َ
ي � رَدْتَ الىتِ

�
ائِنَاتِ ه): "إِنْ أ

�
ءٍ وُجُودُ ال� ْ ي

َ شْبَهُ �ش
�
وأ

ا 
َ
مَعْدُ   إذ مَرَاتِبِ الوجُودِ، ولا  هُ باعتبار� جميع� 

�
ل لُّ لا وجُودَ  لِ؛ والظ�

َ
� ةِ وجُودُ الظ� َ البَصِ�ي ن� 

بِعَنيْ إليهَا  رْتَ  ظ�
َ
ومَ باعتبار� جَميع� مَرَاتِبِ ن

ي آن، فالفكرة اليونان�ة محا�اة لعالم  49العَدَمِ"
"�شابه المحا�اة الأرسط�ة، وتخالفها �ف . وتبدو فكرة ظلال ال�ائنات عند "الشاذ�ي

ي عالم الواقع، بينما فكرة الظلال �ي صورة انعكاس نور الحق ع� مفردات الخلق عند المتصوفة وأر�اب الط��ق. وهذە  
المثل �ف

ها تؤكد ع� صع��ة   ي الدين الأمثلة وغ�ي الفهم، ل�نها بالطبع لا تصل إ� حد صع��ات لغة الشعر. وهذا التعب�ي أشبه بلغة محىي

 . ي ة، فلم تظهر هنا الجدة المبتغاة بل �ي تكرار لأقوال أرسطو وابن عريب ي الفتوحات المك�َّ
ي �ف  بن عريب

: ف��ق يرى الحلول والاتحاد من خلال فكرة وحدة الوجود وهم ما �مكن أن �سميهم   ف والحق أن التصوف قد انقسم أتباعه ف��قني

ي ( ي الحسيف ، وتلم�ذە عبد الع��ز بن عبد الغيف ي هما، وف��ق وقف عند الوجد والمحبة 703الصوف�ة المتفلسفون: كابن عريب ه). وغ�ي

ي القرن السادس وما  50رض وابن الخ��ي وعاىف الشوق والألم، كابن الفا
ا �ض ي التصوف خصوص�

ي �ض
، وقد ارتضت م� الاتجاە الثاضي

ة  ي وما أشاعه من الطرق الصوف�ة ال�ث�ي يض ض ارتضت الأناضول اتجاە  51" تلاە من قرون، "إذ مضت م� تؤثِر التصوف السُّ ي حني
. �ض

ة.  ي وجلال الدين الرو�ي الأول، وما تف�ع عنهما من طرق كث�ي  ابن عريب

ي (
ي القر�ش

ك�ب النحوي الناجم عن صع��ة مذاقات التج��ة الصوف�ة 696ومما يروي عن الشيخ إبراه�م الدسو�ق ي  صع��ة ال�ت
ه) �ف

وْحِ�دِ، وال مِ التَّ
�
ي عِل ِ

ضَ �ض مني
�
، والمتكل ضَ �نَ والمؤوّلني ، لم نفسها ضمن حديثه عن معرفة حروف ال�تاب العظ�م: إنَّ "جَمِيعَ المع�بِّ � فْسِ�ي تَّ

ةِ مَعْىفَ حَرْفٍ وَاحِدٍ مِنْ حُروفِ القرآنِ العَظِ�مِ!" َ�صِ 
َ
ف نْهِ إِدْرَاكِ مَعْر�

�
ةِ ك

َ
ف � مِعْشَار� مَعْر�

ْ وا إِ� عُ�ش
�
ك�ب النحوي  52ل . وتبدو صع��ة ال�ت

بل   الحد  الفهم عند هذا  تقف صع��ة  التخص�ص، ولم  لنكرات لإفادة  إضافات  إ� سبع  ي وصلت  الىت الإضافات  تتابع  هنا من 

ا أنه كتب لبعض م��د�ه   ي ال�لمات ومن ذلك ما �سب إل�ه أ�ض�
ينضاف إ� ذلك استخدام غ��ب الألفاظ، وثق�ل الأصوات، وحو�ث

 
 . 93، الحِكمابن عطاء الله،   45
 . 72، الحِكمابن عطاء الله،   46
47   ، ي اث محمد عبد المنعم خفا�ب ي ال�ت

ي الأدب �ف
 . 127-119(القاهرة: مكتبة غ��ب)  الصو�ف

اهد  أوراد الط��قة الشاذل�ةن�ح حام�مكلر،   48 ان والقاهرة: دار الزَّ  .  14) 1997(عَمَّ
اذل�ةعبد الحل�م محمود،   49 صوف المدرسة الشَّ  . 249) 1999(القاهرة: دار المعارف الم��ة  قض�ة التَّ
: الع�ب (   50 ي

 ). 413)؛ (فوات الوف�ات 358/ 3شهاب الدين الخ��ي ترجمته �ف
ي ض�ف،   51

ي ع� الدول والإمارات م� شو�ق  . 350) 1990(القاهرة: دار المعارف تار�ــــخ الأدب العريب
52   ، ي

عراين بقاتالشَّ  . 145، الطَّ
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، و  �قُ ل�ن� ، ولا حَ�� ي شَ�ن� ٌّ مِنَ الحقْدِ والحسَد، ولا بِبَاطِنىِ ي خَِ�ي د، و�اطِنى
�
حِبُّ الوَل

�
ي أ نىِ

َّ
، بعد السلام: "..... وِ�ن لا جَوَى ممَنْ مَ�ضَ

ا، ولا شَنَبَ ُ�ً  ا، ولا عَطَلَ حَظ� طَبَغَظ�
َ
ا، ولا ث ط�

َ
ا، ولا سَقَطَ ن ص�

َ
صَ ن

�
�

َ
ا، ولا ن ض�

َ
ا، ولا  ولا مَضَضَ غ ج�

َ
ا، ولا عَتَبَ ف بَ سَب�

�
ى، ولا سَل

ا...".  ض� ا، ولا بَدَعَ ر�  .53سَمِدَ صَد�

ومن الملاحظ أن هذە الرسالة كتبت من الشيخ إ� أحد م��د�ه بما تضمنته من عبارات غ��بة مستبهمة تصل إ� ع�ش جمل،  

ا لمعانيهم عن الب�ح   � ي. كما   ها للأجانبو إظهار بها، أوكأن الصوف�ة أرادوا الإبهام والتعم�ة ع� من باينهم س�ت عنها كما �قول القش�ي

ي معراج الحق�قة الإله�ة عند وصولهم إ� قرب    تبدو صع��ة الفهم ومعاظلة
ض �ض ال�ني ح ط��ق السَّ ي �ش

ا: �ض ي قوله أ�ض�
ك�ب �ض ال�ت

مَّ 
ُ
اهِرَةِ ث عْمَالِهِ الظ�

�
ةِ اجتهادِە، وأ هُ بِلا لِسَانٍ مَعَ شِدَّ

ُ
لِّ طَالَ لِسَان

�
 حَرَ المجالسة، �قول "فإذا خََ�جَ عَن� ال�

َ
لِكَ �

َ
مَّ بَعْدَ ذ

ُ
،  البَاطِنَةِ، ث

َ
ة

�
�

 
َ

إِخْ� مِنْ  صُ 
�
و�خل الوفاء،  اءِ 

َ
ووَف فَاءِ  الصَّ صَفَاءِ  مِنْ  وْنَ  ُ�صَفَّ مَّ 

ُ
ث حِسّ،  بَلا  صَمْتٌ  هُوَ  مَا 

َّ
مَ...إن

َ
�

�
 ك

َ
ص�  و�

َ
الإخْ� ي  ِ

�ف ص� 
َ

الإخْ� ص� 

خَرُ خَا
�
 لها آدابٌ أ

َ
سَة

�
ا، فإنَّ المجال بُ بِمَا �كونُ بِهِ جَل�س� مَّ يَتَقَرَّ

ُ
، ث ص�

َ
ونَ"(للإخْ�

ُ
ف هَا العَار�

ُ
ف  َ�عْر�

ٌ
ة  ). 54صَّ

ي . 2.1.3
ي لغة الشعر الصو�ف

ة �ف انِ�َّ
َ
ةِ العِرْف

َ
لغ

�
ي ال ِ

ةِ �ف َ�ةِ الإ�قاعِ�َّ
ْ
 البِن

�
اتٌ عَ�

َ
طْبِ�ق

َ
 ت

 صادرةً عن أصحاب ذوق وتج��ة، فإنَّ هناك 
ً
 شع��ة

ً
لالات من خصائص اللغة العرفان�ة، بوصفها لغة إذا كان الغموض وتكث�ف الدِّ

 لنقل التج��ة، 
ً
ي بات وس�لة اخ�ي والخار�ب الدَّ . والإ�قاع ببعد�ه  النّ�� ي 

ي الشّعر أو �ف
 لا تقل عنها أهم�ة و�ي الإ�قاع سواء �ف

ً
سمة

تب عل�ه الوجد؟  والتأث�ي بها إ�  ماع الذي ي�ت ز التساؤل: ما الذي �دفع الصوف�ة إ� السَّ ي أح�ان أخرى، ح�ث ي�ب
 جانب كونه غا�ة �ف

ي الغزل�ة ع� وجه الخصوص هو تلقٍ ذو طب�عة إشار�ة مرموزة ع� مستوى  
ةٍ، وللمعاىف ي المتصوفة للأشعار� بصفةٍ عامَّ

َّ إنَّ تل�ت

، وهو قبل هذا تلق لمعط�ات ي لا ينفك    المعنى ي هذا القرن من مفردات التصوف اليت
، ح�ث باتت مجالس السماع �ف غَ�ي الإ�قاع النَّ

رب  748، كما �ف�د الإدفوي (55عنها أر�اب الط��ق  ، وهو المحرك فيهم �شوة الطَّ ف ه). فالنغم هو الجاذب الأول لآذان السامعني

 والمواج�د. 

ف �د�ه من نصوص صوف�ة، وجد البن�ة الإ�قاع�ة طاغ�ة ع� القسم الأ��ب منها، ومردُّ ذلك أمران: الأول:   و�ذا نظر البحث إ� ما بني

�قول  الب� والاندثار كما  النصوص من  تلك  ما �حفظ  المنشدين، والمرددين وهذا  ألسنة  نقلها وحفظها وترد�دها ع�  سهولة 

ي التقارب 56 (شتا�جر)
ا، فكذلك الحال �ف ي الن�� سجع�

، و�ف
ً
ي الشعر قاف�ة

ي �ف
ي أزمنة متساو�ة إن سُ�ِّ

، لأن تكرار الوحدات الصوت�ة �ف

�س�   ف�ما  الاتفاق  أو   ، ي
ي  بالصوىت

�ف الصوف�ة حىت  به  وولع  الطباق  �حدثه  الذي  الداخ�ي  الإ�قاع  جانب  إ�  بأنواعه،  التجن�س 

ي رأي البحث، ل�س ذلك لأنها تتحدث 
ا �ف ي قد�م� وف�ة لأن تعت�ي قمة الإبداع الأديب صوص الصُّ لَ النُّ تأص�لاتهم النظ��ة، كل هذا قد أهَّ

كل �اغة الشّع��ة الشَّ : يتعلق بطب�عة القوم أنفسهم؛  عن المطلق وحسب؛ و�نما للصِّ ي
وف�ة قبضتهم عليها. والثاضي ي أحكم الصُّ �ة اليت

ي الأصل أر�اب تج��ة، وذوق؛ �شعرون بما �قولونه، و�ستمتعون به قبلما يرددونه؛ فهم فنانون برزت علاقتهم بالفنِّ منذ  
فهم �ف

�ة عن جدل�ةباللحظة الأو�، فلا نعجب من ولعهم بالط الحبّ الذي �عتمل بداخلهم، ومن ثم برزت الثنائ�ات:    اق لقدرته التعب�ي

َ غنوصِ�َّ  ي ِ
َ�تْ مَعَاضئ �

ْ �ث
�
ها من ثنائ�ات ضد�ة أ د)، وغ�ي حْو/ المحو) و(الوجود/ العدم) و(المطلق/ المق�َّ ةٍ مرموزةٍ  (الفناء/البقاء) و(الصَّ

 ِّ  عُ�ب
ً
ة  سماو�َّ

ً
ة  ذات�َّ

َ
ة ا بداخلهم، ح�ث إن تج��تهم فرد�َّ ت عمَّ ةٍ. ع�بَّ دِةٍ أرضِ�َّ   عنها بلغةٍ مق�َّ

 
53   ، ي

عراين بقاتالشَّ  . 145، الطَّ
54   ، ي

عراين بقاتالشَّ  . 146-145، الطَّ
ي كمال الدين الإدفوي،   55

ي بمعرفة التصوف والصو�ف
 . 17- 13) 1998، تحقيق: محمد ع�� صالح�ة (ال���ت: دار العرو�ة للن�ش المو�ف

ي شع��ة القَصّ والقص�د صلاح فضل،   56
 . 103)1990(القاهرة: دار الفكر شفرات النص بحوث س�ميولوج�ة �ف
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ثٍ أن الش  ته الصوف�ة لظنَّ البحث غ�ي مك�ت ، ولولا ما عُر�ف من س�ي غ�ي اعر والحقُّ أنَّ ديوان ابن الفارض َ�غَصُّ بمفردات الإ�قاع النَّ

ا   ف اتجاه� تْ ع� الدارسني
�
مْل

�
وح الديوان أ ة الشاعر، و�ش ما قصد من ذلك إلا توش�ة الأب�ات، وتنم�قها وزخرفتها وت��ينها! ل�نَّ س�ي

ي 
ك فحسب بلا دواء: �ف ا هجر المحب��ة، ووفائها بالوعد إن عزمت ال�ت ي إحدى قصائد الديوان واصف�

   النقد آخَرَ. �قول �ف

ي الحبَّ أنْ هَدَرَتْ دَمِـي ِ
دَرَتْ �ف

َ
 وَمَا غ

 
 

ـتِ 
َّ
 تَوَف

ْ
تْ إذ

َ
ِ�نْ وَف

�
ع� الهـوَى ل

ْ َ  ِ��ش

 
 

ـوَتْ 
�
تْ، وِ�نْ وَعَدَتْ ل

�
وْل

�
وْعَدَتْ أ

�
 مَىت أ

 
 

تِ  قْمَ بَــرَّ ئُ السُّ �
ْ  تُ�ب

َ
سَمَتْ �

ْ
ق
�
 وَِ�نْ أ

 

 

 

 
ً
قْ حََ�اءً وَهَيْبَـــــة طْر�

�
 وَ�نْ عََ�َ�تْ أ

 
 

ــتِ  فَّ
�
تَل

�
مْ أ

�
ل
َ
شْفِقْ، ف

�
عْرَضَتْ أ

�
 وَِ�نْ أ

 
 

انَ زَوْرُ خََ�الِهَــــــا
�
لَ زَوْر� ك  تَخَ�ُّ

 
 

� رُؤَْ�ا وَرُؤَْ�ـــةِ 
ْ �ي
َ
 57لِمُشْبِهِهِ عَنْ غ

 

 
الشاعر ع�  اعتماد  الأو�، فجاء  القراءة  الفهم عند  ي 

�ف يتع��  القارئ  ل�أن  البديع حئت  لمعط�ات علم  تكث�ف كب�ي  الأب�ات  ي 
ف�ف

ي 
عْرَضَتْ)... إلخ، وحسن التقس�م ظاهر �ض

�
وَتْ) (رُؤَْ�ا/ رُؤَْ�ة) ، (عَرَضَتْ/ أ

�
تْ/ ل

�
وْل

�
وْعَدَتْ/ وَعَدَتْ) و(أ

�
ي (أ

قوله: (وِ�نْ   الجناس �ض

ع��ة من تتابع الجناعَ  �ه الصُّ ، تع�ت ط�ي دٌ ع� المستوى السَّ شْفِقْ...)، فالأمر حينئذ معقَّ
�
عْرَضَتْ أ

�
قْ... وِ�نْ أ طْر�

�
سات بهذە  رَضَتْ أ

الط��قة، ل�ن ذلك التكث�ف من الناح�ة الصوت�ة الإ�قاع�ة يواز�ه تكث�ف آخر من الناح�ة الدلال�ة، فاللفظ لا ينفك عن المعىف  

ي وتعالقاته الدلال�ة...." بحال،
. إن الجداول  58 لأنَّ "البن�ة الإ�قاع�ة �ي أول المظاهر الماد�ة المحسوسة للنسيج الشعري الصويت

ج��ماس" �قول  الدلا�ي كما  التول�د  نظام  مع  تنضبط  أن  �جب  ي 
الصوئت الخطاب  لتول�د  ف  59الإحصائ�ة  بني انفصال  فلا  وعل�ه   .

ا:  حَادِ واضح� فَسُ الاتِّ
َ
ي أب�ات �ظهر فيها ن

ى �ض ي تائيته ال��ب
. و�واصل ابن الفارض إ�قاعاته النغم�ة �ض ض  البنيتني

ي  يفِ
�
ي حِمْلِ مَا فِ�كِ نال ِ

 وَلا حِلمَ ِ�ي �ف

 
 

ي  ِ
وْ لمَدح� مَوَدّيت

�
 يُؤدّي لحَمْدِي أ

 
 

ْ�كِ احْتِمَالَ مَا 
�
اِ�ي إِل �ضَ حُسْنُكِ الدَّ

َ
 ق

 
 

َ� بَعدَما بُعْدَ 
ْ
ق
�
صَصْتُ وَأ

َ
! ق ي يتِ  قِصَّ

 
 

هَرتِ لِناظِر�ي نْ ظ�
�
 أ

َّ
 وَمَا هُوَ إ�

 
 

رَ�تِ 
�
 الحُسْن� أ

�
وْصَافٍ عَ�

�
�مَلِ أ

�
 بأ

 
 

ا بِحُسْنِـكَ مُعْجَبًــــا 
�
لا تَكُ مَفْتُون

َ
 ف

 
 

ةِ  بْس� غِـــرَّ
�
 ل

�
ا عَ�

�
وف

ُ
 60بِنَفْسِكَ مَوْق

 

 
بِنَفْسِ  ا.... 

�
مَفْتُون تَكُ  ي قوله: "فلا 

الب�ت الأخ�ي �ف ي 
التقس�م �ف م/حِمْل)، وحسن 

�
حِل مَدْح،  : (حَمْد/  ي

الجناس �ف ثنائ�ات  كَ فتظهر 

ا...". 
�
وف

ُ
 مَوْق

ي ب�ت من قص�دة له صوف�ة ف�قول:  685و�س�ي ابن الخ��ي (
سُ �ف ف ف�جنَّ  ه) مسار سلطان العاشقني

نِــــــي 
�
َ�ا خِلُّ خَل

َ
اەُ ف  بَدَا ِ�ي مُح�َّ

 
 

ي  ي طِرْ يبِ ي وََ�ا طَرَيبِ يبِ َ َ�ا ِ�ْ ي  61وَِ�ْ يبِ

 
 

ا   ا تعق�د� د� ، ولذلك يبدو التعب�ي عنها معقَّ ا فيها غ�اب للو�ي دة ع� الجانب النف�ي جِد� وهذە لحظة الشهود الأو� و�ي لحظة معقَّ

ي قوله: 
ي قص�دة أخرى �ستخدم (الطباق) �ف

، بينما �ف ي كما مرَّ
 ع� مستوى الإ�قاع الصوىت

حُسْنُ مِنْكَ بَدَا 
�
ـــــدَاال

َ
مَّ غ

ُ
 مَعْنَاەُ ث

 
 

كَ اجْتَمَعَــا 
�
ِ�نْ ل

�
ي الوَرَى ل ِ

ا �ف
�
ق  62مُفَرَّ

 

 
دَا) توازي شهود جمال الحقِّ الذي فاض ع� أع�ان الخلق. 

َ
: (بَدَا/ غ ي

 (فالفَرْقُ والجَمْعُ)، وجناس التَّ��ف �ض

تَاِ�ت الم�ي (
�
ي قوله: 684وهذا ك

ض (الحضور والغ�اب) �ض  ه) نرى عندە ثنائ�ة الطباق بني

 
 . 73، الديوانابن الفارض،   57
 . 21أسال�ب الشع��ة،فضل،   58
 . 22 أسال�ب الشع��ةفضل،   59
 . 113، الديوانابن الفارض،   60
61   ، ي وزه�ي غازي زاهد الديوانابن الخ��ي  . 74) 2008(الإسكندر�ة: دار الوفاء ، تحقيق: هلال نا��
62   ،  . 65الديوان، ابن الخ��ي



يّ  ابِع� الهِجْر� لَ القَرْنِ السَّ
َ

ة بمِْ�َ خِ� وفِ�َّ صُوص� الصُّ غَةِ النُّ
�
ي ل ِ

 �ف
ُ
ة َّ� عْ�� خَصَائِصُ الشِّ

�
   ال
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ابُـــوا 
َ
كَ غ

�
رُوا جَمَال ظ�

َ
 ن

ْ
مُذ

َ
وا ف ُ  حَ�ضَ

 
 

لُّ مُْ�ذ سَمِعُوا خِطَابَكَ طَابُوا 
�
�

�
 63وَال

 

 
يْهِــــــــمُ 

�
ةٍ وَعَل ي جَنَّ ِ

هُمْ �ف
َّ
ن
�
أ
�
�

َ
 ف

 
 

ـــــوَابُ 
�
�

َ
تِ الأ

َ
كَ طَاف  مِنْ خَمْر� حُبِّ

 
 

سَ 
�
أ
�
ي ك تَينِ

�
اوَل

َ
ذِي ن

�
تَ ال

ْ
ن
�
 الهَ�ـــوَى أ

 
 

َّ عِتَــــــابُ  ي
�

مَا عَ�
َ
ا سَكِرْتُ ف

َ
إِذ

َ
 ف

 
 

وا،   ي (ح�ض
ر) وأ�د ع� ذلك استدعاؤە للطباق �ض

�
ك ي (مقام السُّ

ظر إ� الجمال، وغ�اب الحضور فهو �ض ي مرتبة النَّ
فالشاعر هنا �ض

 : ب بطابع البديع، �قول عبد الع��ز الحسنيوهو من تلام�ذ الشيخ الأ��ب ي الم�ش
ي الس�اق البلا�ف

 غابوا). و�ف

قْدِ وُجُـــــودِي 
َ
ي عِنْدَ ف ِ

 وَجَدْتُ بَقَائئ

 
 

مْ يَبْقَ حَدٌّ جَامِعٌ لحُ�ـــدُودِي 
�
ل
َ
 64ف

 

 
حًـــا ي مُلوِّ � ي عَنْ ضَمِ�ي قَْ�تُ ِ�ِّ

�
ل
�
 وَأ

 
 

يُ�ـــودِي 
ُ
كِّ ق

َ
ي وَف ِ

 بِرَمْز� إِشَارَايت

 
 

ا   ي دَان��
صْبَحْتُ ميفِّ

�
أ
َ
فِــــــي ف  بِمَعَار�

 

 

 

ا بِجُمُـــودِي  ائ��
َ
ي ن

نْتَ عنئِّ
�
دْ ك

َ
 وَق

 
 

فَسُ الاتحاد لا شك ف�ه".  
َ
ي التعليق: "وهذا ن

ي لاحظها ابن حجر بقوله �ف والشاعر هنا يتحدث عن لحظة (الحلول والاتحاد) اليت

 
�
، وتُل

ُ
ة َّ� �

َ ي عن ذاته، و�ي لحظة شد�دة الخصوص�ة، ففيها تُفَكُّ القُيودُ البَ�ش ف �فيف ي فيها ب��ه حني
ي الصو�ف

ي �لت�ت �قَ تلك اللحظة اليت

فُ ا  ةالمعَار� ورَانِ�َّ ا،  ،  لنُّ ي ثنائ�ات: (الوَجْد، والفَقْدِ/ دان��
ا لغة الإشارة والإ�حاء، مغمسة بالبديع �ف َّ الشاعر عن ذلك كله مستخدم� ع�ب

) ّ اغ القُوِ�ي بَّ ا لما سبق ُ�دِْ�ي ابن الصَّ
�
ا). و�رداف ي هذە الأب�ات بقوله:  65ه)613ونائ��

ة �ف ك البن�ة الإ�قاع�َّ ي  مع�ت
 بدلوە �ف

ي مَعَ الهــــوَى  ِ
ي بَقَائئ ِ

 بَقَائِ�فَنَاءٌ �ف

 
 

نَاەُ بَقُـــــاؤُەُ! 
َ
ي ف ِ

بٍ �ف
�
ل
َ
حَ ق َ�ا وَ�ــــْ

َ
 ف

 
 

نِـــــي 
َّ
إِن

َ
ي ف ِ

نَائئ
َ
ي ف ِ

نَاءٌ �ف
َ
 وُجُودِي ف

 
 

ؤُەُ 
َ

ا بَ�ـ� تِينِ�ـي هَنِ��
�
ْ�س� َ�أ

ُ
 مَعَ الأ

 
 

ەُ  سُـــرَّ
َ
ا ف َ�ا مَنْ دَعَا المحبُوبَ ِ��

َ
 ف

 
 

نَــــاؤُەُ 
َ
تَاكَ ف

�
ا، أ مُىفَ يَوْم�

�
تَاكَ ال

�
 أ

 
 

عةٍ أخرى ي مقطَّ
 :66وهو القائل �ف

هْوُ مُْ�مَـــــدُ 
َ
ي فِ�كَ ف يتِ

ْ
مَدَ وَق ْ�َ�َ 

 
 

دَا  عُدْتُ مُجَــــرَّ
َ
ي ف

ي عَيفِّ نَيْتَيفِ
ْ
ف
�
 وَأ

 

 
ي 

�
�

�
قٌ وك لِّ وَصْـــلٌ مُحَقَّ

�
�

�
لِّ ال

�
 بِك

 
 

ـــــدَا 
�
ي دَوَامٍ تَخَل ِ

 حَقَائِقُ حَقٍّ �ف

 
 

فَرَدْتُ بِغُْ�َ�تِـــــي 
ْ
ان

َ
ي ف مْر�

�
دَ أ  تَفَرَّ

 
 

وْحَدَا
�
ــةِ أ َّ� �

َ �ب
�
ي ال ِ

ا �ف ��ب�
َ
تُ غ ْ�ِ

َ
 ف

 
 

ي  ا عن لا محدود�ة الحقائق الأزل�ة الئت ي المقطعة الثان�ة، كاشف�
وى المطلق �ض ي (البَقَاءِ، والفَنَاءِ)، و�بدو الرَّ

باق واضح �ض وصل    فالطِّ

الفناء.   ال�شف بعد  ي لحظة 
إليها �ف ي 

الصوف�ةالصو�ف أب�ات  ي مقطوعة   ولا تخلو 
ي مثل قوله �ف

��ــــع والجناس كما �ف التَّ بن�ة  من 

 :67أخرى

ن
َ
نَّ تَرْكَ الحبِّ ذ

�
ي أ يتِ

ْ
ف
�
ا أ

َ
ن
�
 بْ ــــأ

 
 

هَبِ 
ْ

ي مَذ ِ
 ي مَنْ لا ُ�حِبّ  ــــآثمٌ �ف

 
 

 
ُ
ي مَرَارَاتِ الهذ مْر�

�
 أ

�
 وَى ــــقْ عَ�

 
 

ابُ الحبِّ عَ 
َ

بٌوَعَذ
ْ

هْوَ عَذ
َ
 بْ ـذف

 
 

ْ�سَ فِ�هِ سَا�ِ 
�
بٍ ل

�
ل
َ
لُّ ق

�
 نٌ ــــــــك

 
 

ل 
َ
اك ق

َ
 مَا ذ

ٌ
ة َّ� ر�

ْ
 بْ ــــصُورَةٌ عُذ

 
 

 
ي  يوسف بن تغري بردي،   63

فدي، 94/ 1(المنهل الصا�ف ي بالوف�ات)؛ وخل�ل بن أيبك الصَّ
 ). 493/ 2(الوا�ف

ي ض�ف،   64  . والشاعر لم أقف له ع� ترجمة. 349، تار�ــــخ الأدب العريب
65    ، ي ملوك م� والقاهرة،  يوسف بن تغري بردي جمال الدين أبو المحاسن الأتاب�ي

(م�: وزارة الثقافة المؤسسة الم��ة العامة للتأل�ف  النجوم الزاهرة �ف
جمة والطباعة والن�ش    . 215/ 6)، 1963وال�ت

ي طبقات الأول�اءعمر بن ع�ي بن أحمد الم�ي �اج الدين ابن الملقن،   66 �بة (القاهرة: مكتبة الخان�ب  . 455)، 1994، تحقيق: نور الدين �ش
رْوي المحتد الأق�ي المولد القو�ي الدار، صحب الشيخ  327-323  الطالع السع�د،الإدفوي،    67 . والشاعر هو عبد الغفار بن أحمد بن عبد المج�د الدَّ

ي الثامن م
ي بم� �ف

، وتجرد زمانا وتعبد، وله بقوص أحوال معروفة، ومقالات موصوفة، تو�ف ي
ن ذي القعدة أبا العباس الملثم، والشيخ عبد الع��ز المنو�ف

 . ه708سنة 
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ي موضع آخر 
باق قوله �ض  :68ومن الطِّ

نْ يَرْضَوْا 
�
َ أ ي يبِ

�
ل
َ
ضَاءُ ق  ِ�سَفْكِ دَِ�ي ر�

 
 

ضِبُوا
َ
وْ غ

�
ي الحبِّ أ ِ

هُمْ هُمُ إِنْ رَضُوا �ض
َ
 ف

 
 

دَيْتُهُ 
َ
 مُ ـوالقُْ�ُ�والبعْدُ مَا شَاءُوا ف

 
 

 ��ُ
َ
وا و�نْ ق  إنْ شَتُّ

ُ
ة  وا ُ�ـــهُمُ الأحبَّ

 
 

ي (
 :69ه)655ومن الطباق قول القطب الحسن بن عبد الرح�م القِنائئ

يْنَ 
�
تْ عَل ا عَزَّ فُس�

ْ
ن
�
 ا ـــــعَرَضْنَا أ

 
 

هَا الهَ 
�
اسْتَحَقَّ ل

َ
مْ ف

�
دَْ��

�
 وَانُ ـــــــل

 
 

ا مَ 
َّ
ن
�
وْ أ

�
عَ نَ وَل

�
تْ ــــــــعْنَاهَا ل  زَّ

 
 

لُّ مَعْرُوض� يُهَ 
�
ِ�نْ ك

�
 انُ ــــــــوَل

 
 

ي القرن السابع وجد اعتماد معظمها ع� بىف الإ�قاع  
�ة،  فإذا تتبع البحث النصوص الصوف�ة الشع��ة �ف ّ ذي الطب�عة التأث�ي غَِ�ي النَّ

 وف�ما عرض البحث من نصوص� ال�فا�ة و�الله التوفيق. 

ابع الهجري. 2.1.4 ي القرن السَّ
ي �ف

ي بن�ة الن�� الصو�ف
 أمثلة ع� الإ�قاع النغ�ي المؤثر �ف

، الذي يتوزع ع� الحكم، والوصا�ا، والدعاء والمناجاة  ي
، إضافة إ� الرسائل الإخوان�ة.  70إذا انتقل البحث إ� شع��ة الن�� الصو�ف

َ عَمَلٌ بَرَزَ مِنْ   فنجد الحكم العطائ�ة ُ ��
�
 ك

َ
بٍ زَاهِدٍ، وَ�

�
ل
َ
لَّ عَمَلٌ بَرَزَ مِنْ ق

َ
ا �قول ابن عطاء الله: "مَا ق ا مؤثر� ا موس�ق�� بٍ  تف�ض نغم�

�
ل
َ
ق

" غ� ار�
َ
حْوَال" 71ف

َ
عْمَالِ نِتَاجُ حُسْن� الأ

َ
ا: "حُسْنُ الأ بَهُ" 72. و�قول أ�ض�

ْ
ن
َ
رَمِهِ ذ

�
ي جَنْبِ ك ِ

هُ اسْتَصْغَرَ �ف إِنَّ مَنْ عَرَفَ رَ�َّ
َ
. 73. و�قول كذلك: "ف

، كُ مَعَ القَبْض�
�
ك بَضَكَ بحَْ�ثُ لا يُبْقِ�كَ مَعَ البَسْطِ، وَ�سَطَكَ بح�ثُ لا يَ�تْ

َ
ض "القبض والبسط" �قول: "ق ي الطباق بني

خْرَجَكَ    و�ض
�
وَأ

هُ" 
َ
ءٍ دُون ْ ي

َ ونَ ِ��ش
�
 تَ�

َ
� ْ ي

�
ةٌ"74عَنْهُمَا � َ ْ ةٌ، وََ�اطِنُهَا عِ�ب اهِرُهَا غِرَّ وَانُ ظ�

�
�

َ
ن (الجناس) و(الطباق): الأ ا بني . �قول الشارح  75. و�قول مازج�

عته".  فته، و�ن اطمأنَّ إليها َ�َ تْهُ، ومن نظر إ� باطنها هَدَتْهُ، و�ن اشتغل بها َ�َ َ�َ
�
 فمن نظر إ� ظاهرها أ

ي باب الحكمة 
ي قول الشاذ�ي �ض

ض (الوجود والعدم) �ض ا بني باق أ�ض� ي الهَوَاءِ، "  واستعملت ثنائ�ة الطِّ ِ
ەْ كالهبَاءِ �ف ِّ�ِ ِّ ي َ�ي ِ

قَ �ف
�
مَنْ يَرَى الخل

".... فَ مِ رَبِّ العَالمني
�
ي عِل ِ

فَ حَسْبَمَا هُمْ �ف  .76لا مَوْجُودِينَ ولا مَعْدُومِني

ي الحكمة والوص�ة ما تظهر فيها بن�ة  
ي �ف

ي نحو قوله: الجناس والسجع(ومن أقوال الدسو�ت
ثُ الإِعْرَاضْ..." وقوله:    ) �ف عْرَاضُ تُور�

َ
"الأ

دِ 
�
ٌ مِنْ وَل ْ بِ خَ�ي

�
دُ القَل

�
بِكَ" وقوله: "وَل

�
ل
َ
 ق

�
الِبِكَ إِ�

َ
دْ مِنْ ق تِ، وَتَجَرَّ

َ
دِي مِنَ البِطَا�

�
ي َ�ا وَل بِ  "دَعْنىِ

�
ل اهِر� ؛ الصُّ هُ إِرْثُ الظ�

�
بِ ل

�
ل دُ الصُّ

�
وَل

َ
ف

" ّ ال�ِّ مِنَ  البَاطِن�  إِرْثُ  هُ 
�
ل بِ 

�
القَل دُ 

�
وَوَل اثِ،  الم�ي مَ  .  77مِنَ 

�
العِل َ�جْمَعُ اللهُ  قَدْ 

َ
ف  

َّ
مِنْهَاجٌ، و�� لِّ فرقةٍ 

�
ا قوله: "وَلِ� أ�ض� جْع�  السَّ ومن 

 َ �عَة ُِ�ي َّ لَّ الفَوَائِد، ال�ش
�
اسَ ك ي رَجُلٍ واحِدٍ ُ�فِ�دُ النَّ ِ

مَرَةُ".   والعَمَلَ �ف َ الثَّ  ِ�ي
ُ
جَرُةُ، والحقِ�قَة  الشَّ

 
 . 327-323 الطالع السع�د،الإدفوي،   68
�ف أبو محمد كان من الصوف�ة الفقهاء  206- 203  الطالع السع�د،الإدفوي،    69 ، الس�د ال�ش ي

ون القنائئ . والشاعر هو الحسن بن عبد الرح�م بن أحمد بن حَجُّ
وِّ المقامات.  

�
 الفضلاء مال�ي المذهب من أر�اب الأحوال وال�رامات وعُل

70   ، ي ي خفا��
اث الصو�ف ي ال�ت

 . 118- 85، الأدب �ف
مابن عطاء الله،   71

�
 . 86، الحِك

مابن عطاء الله،   72
�
 . 86، الحِك

م،ابن عطاء الله،   73
�
 . 94 الحِك

م،ابن عطاء الله،   74
�
 . 126 الحِك

م،ابن عطاء الله،   75
�
 . 130 الحِك

 . 249،  قض�ة التصوفعبد الحل�م محمود،    76
77   ، ي

عراين ىالشَّ  . 144، الطبقات ال��ب



يّ  ابِع� الهِجْر� لَ القَرْنِ السَّ
َ

ة بمِْ�َ خِ� وفِ�َّ صُوص� الصُّ غَةِ النُّ
�
ي ل ِ

 �ف
ُ
ة َّ� عْ�� خَصَائِصُ الشِّ

�
   ال
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جْسَا
َ
الأ ءُ  ي بَاد، وتُ�ضِ

�
�

َ
الأ تُ  د، وتُفتِّ

َ
الجِ� ي  تُفْضئِ  

�
تَعَا�  اللهِ 

�
إِ� �قُ  ��

الط��ق للسائ��ن: "الطَّ ي وصف 
�قول �ض هاد،  وكان  السُّ عُ 

َ
وَتَدْف د، 

ت، توُ�سقِمُ القلبَ و 
َّ
طلِعَ ع� معانٍ دق

�
ئَ من الل�ح� المحفوظِ المرموز، وأ ر�

ُ
ذ�بُ الفُؤَاد، فإذا ارتفعَ الحجابُ سُمِعَ الخِطَاب، وق

فَ المرْءِ  الِبِهِ، لأنَّ اللهَ َ�حُولُ بَنيْ
َ
بِهِ لا مَعَ ق

�
مَّ �كونُ مَعَ مُقَل

ُ
بِهِ، ث

�
ل
َ
ت، فكان مَعَ ق

َّ
�بَ بألوانٍ رق

ْ �ث
�
بِه"وأ

�
ل
َ
 .78 وَق

) مؤكد للمعىف ل�س للحكم والوصا�ا الصوف�ة وحدهما،  ي
ز بنيتا: السجع، والطباق بمثابة إ�قاع (أ�قوىف ها ت�ب ي الأمثلة السابقة وغ�ي

ف�ف

بل للحكمة الع���ة والوص�ة �شكل عام فل�س المجال هنا مجال تج��ة عرفان�ة، بقدر ما هو مجال موعظة صوف�ة تحمل من 

 الحكمة والوص�ة ما تحمل. 

نْ  مْ مِنْ حَسَنِةٍ ممَّ
�
: ك ي قوله: "إلِ�ي

ف (السيئة والحسنة) �ف  الطباق بني
َ
اذ�ي �ستعمل بِنَْ�ة لا تُحِبّ   ومن أدب المناجاة الصوف�ة نرى الشَّ

زْرَ لهَا! فاجْعَلْ سَ�ِّ  نْ تُحِبّ لا و� ئَةٍ ممَّ مْ مِنْ سَيِّ
�
جْرَ لهَا! وك

�
إِنَّ آلا أ

َ
بْغَضْتَ، ف

�
ي حَسَنَاتِ مَنْ أ ِ

حْبَبْتَ، ولا تَجْعَلْ حَسَنَائت
�
ئَاتِ مَنْ أ ي سَيِّ ِ

ئت

تَمّ مِنْهُ مَعَ الحسَنَاتِ"
�
ئَاتِ أ يِّ رَمَ ال���مِ مِنَ السَّ

�
 . 79ك

عن  �ختلف  هنا  للإ�قاع  الصوف�ة  واستخدام  عنها.  تصدر  ي  الئت العاطفة  وصدق  الدلالة  وض�ح  خصائصها  من  الألوان  وهذە 

�ة فقد ورث الصوف�ة معظم هذە   ي الاستخدام بوصفه وس�لة طب�ع�ة توض�ح�ة للألوان الن��
ي الشعر؛ فهنا �أيت

استخدامهم له �ض

ي أدب الحكمة، والوصا�ا والدعاء  الألوان عن العرب وأخذوا ما كان فيها من خص
ا كأمثاله �ف ائص أسل���ة، بمعئف أن الشكل بات نمط��

ي التوجه والعاطفة. 
 والمناجاة الع���ة القد�مة مع تغ�ي �ف

ا ف�ي بمثابة تط��ر  اقتضاە ا�ساع الطرق   ي الن�� الأحزاب والأوراد، و�ي تدخل أدب الدعاء والمناجاة أ�ض�
ومن الألوان الصوف�ة �ض

ي الط��ق. فمن أحزاب  
م بها الم��د السالك �ف ف ا عن كابر، بح�ث �ل�ت ي تُنقل عن شيوخه كابر� الصوف�ة فبات ل�لٍّ أحزابه وأورادە اليت

ي بِرَحْمَتِكَ    الط��قة الشاذل�ة فِرْ ِ�ي وارحَمْيفِ
ْ
: "كه�عص: اِغ ف الدعاء والقرآن �شكلٍ متواز� ناص بني ا بن�ة التَّ �قول الشاذ�ي مستخدم�

خَا
�
نْ أ

�
خَافُ أ

�
ا، وَِ�نْ خِفْتُ، وَأ ي بِدُعَائِكَ رَبِّ شَقِ�� ئفِ

�
كَ، وَلا تَجْعَل

�
بَِ�اءَكَ وَرُسُل

ْ
ن
�
ي رَحِمْتَ بِهَا أ مَّ لا أهتَ الئت

ُ
ي  فَ ث ِ

، فاهْدِيف
ً

دِي إل�كَ سب��

دِيرٌ 
َ
ءٍ ق ْ ي

َ لِّ �ش
�
كَ عَ� ك

َّ
ن�ا والآخِرَةِ. إن ي الدُّ

فٍ �ف لِّ خَوْفٍ وَمُخَوِّ
�
ىفِّ بِكَ مِنْ ك مِّ

�
ْ�كَ، وأ

�
ا تبتل وخش�ع وتناصٌّ 80إِل ي حزب البحر له أ�ض�

. و�ض

نَا، َ�س سَقْفُنَا، كه�عص كِفَايَتُنَا، حَم ع
ُ
تَبَارَكَ حِ�طَان مِيعُ العَلِ�مُ، س �قول: "ِ�سْمِ اللهِ بَابُنَا،  ق حِمَايَتُنَا، فس�كف�كهم الله وهو السَّ

يْنَا واللهُ مِنْ وَرَائِ 
�
اظِرَةٌ إليْنَا، بِحَوْلِ اللهِ لا ُ�قْدَرُ عَل

َ
نُ اللهِ ن يْنَا، وَعَنيْ

�
ُ العَرْش� مَسْبُولٌ عل ْ  . 81هِمْ مُح�طٌ"سِ�ت

ي الله، واطمئنانٌ إ� جنابه، ورضا بقضائه، وسكونٌ إ� أقدارە، وأ�سٌ برعايته، وقبضٌ من غضبه، ثم �سطٌ لرضائه... بهذە  
 �ض

ٌ
ثقة

ي هذا القرن، و�ذا كانت  
ي سارت الأحزاب والأوراد والمناجاة عند الصوف�ة �ف

ي الأداء إحدى سمات الش   )الموس�ق�ة(المعايف
��ة ع�ف

ي لا تنفك عن  مبعا ي ذلك الع� قد ورث معط�ات ة فهنا لها خصوص�ة التدل�ل اليت
ي �ف

، و�خال أن النص الصو�ف ظاهرها الشك�ي

ض حول الشكل والمضمون فم�ج بينهما بغ�ي فصل أو انفصال.   البلاغيني

ي (
عراضئ ي نحو ما رواە الشَّ

ا الرسائل، ح�ث تظهر تجل�ات الإ�قاع النغ�ي �ض �ة الصوف�ة أ�ض� ي السعود 973ومن الألوان الن�� ه) عن أيب

ي العشائر ( ض كتب رسالة إ� بعض إخوانه تتضمن باقة من الجمل المسجوعة �قول644بن أئب ي ورحمة  :  ه) حني
السلام عل�ك �ا أ��

 
ً

كَ امتثا�
�
كَ، والعَبْدُ أقلُّ من أن �جابَ لهُ دُعَاء، ول�نْ ندعو ل

�
ي أيهّا الأخُ أنْ أدعوَ ل فنقول: ألهمَكَ اللهُ الله و�ركاته و�عد، فقد سألتَيفِ

 
78   ، ي

عراين ىالشَّ  . 147-146، الطبقات ال��ب
 . 275،  قض�ة التصوفعبد الحل�م محمود،    79
 . 271، قض�ة التصوفعبد الحل�م محمود،    80
 . 14أوراد الط��قة الشاذل�ة، كلر،   81
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كَ إ� نفسِكَ، ولا إ� أح
�
ل ەْ، ولا أخلاكَ من توف�قِهِ ومعونتِهِ، ولا وَ�� اكَ بقَدَر� رَەْ، ورضَّ

�
ي ذِكرَەْ، وأوزَعَكَ شُك

دٍ من خل�قتِهْ، وجعلكَ  �ا أ�ض

بْ،
�
ي الطل

نْ أرادَ الله عزَّ وجَلّ، واجدٌ �ف ي قولِهِ وفِعْلِهْ، وجعلكَ ممَّ
 بِعَهْدِەْ، وَصَدَقَ �ف

نْ و�فَ    ممَّ
�

دْقِ والأدَبْ، وأرادَ رسولُ اللهِ ص� بالصِّ

نَ لله عزَّ  نَ من خش�ةِ اللهِ تعا�، المخلصني نَ لذكر الله تعا�، الوجلني  الله عل�ه وسلم بالمتابعةِ والتصديقِ.... وجعلكَ من المواظبني

نَ لِله، المؤث��نَ اللهَ تعا� ع� أ ، المصدقني ، الموحدينَ لِله عَزَّ وَجَلَّ صُونْ، وجَلَّ نفسِهِمْ... الذين �ستأثرونَ ولا يُزَاحِمُون ولا يَتَخَصَّ

ة محمد    �حزنونْ، الذين هم ع� جميع� أمَّ
َ

ەِ � �
ْ �ي
َ
قْدِ غ

َ
ە لا �فرحونْ، وع� ف � الله عل�ه وسلم صولِسِوَى مولاهُمْ لا ي��دونْ، و�غ�ي

الع فِ�ه  مَنْ  عَْ�بِ  َ�عْنِفُونْ، وعن  ولا  و�عرفونَ  َ�قْبَحُونْ،  ولا  فَ  المسلمني يَنْصَحُونَ  الذينَ  قُونْ، 
ُ
يرف و�ــهم  ُ�غْمِضُونَ  ُ�شْفِقُونْ،  �بُ 

ونْ" ي تكرار لفظ الجلالة (الله) أر�ــع مرات  . 82وََ�سْ�تُ
ك�ب �ف جْع والازدواج� الإ�قاع�ة الغالبة تبدو خصوص�ة ال�ت فإ� جانب بن�ة السَّ

ف لذكر الله تعا�.... إلخ. فتج��ة أصحابها يهتفون باسم الحق، و�بتغون منها القرب من   بدا�ة من قوله "وجعلك من المواظبني

ي المستوى السط�ي للرسالة بعد أن ملأ المستوى العميق منها ومن أعماق مرسلها. الحق، لا نباعد تكرار لفظ الحق ظ
ا �ف  اهر�

زْهَار�   فومن الط��
َ
مْ الطّيور� والأ

�
ي حِك ِ

ار� �ف َ�ْ
َ
شْفُ الأ

�
مِ الطيور� والأزهار� واسمه... "ك

�
ي هذا القرن الذي ندرسه كتاب يتحدث عن حِك

�ف

ي اختارها، فيتوزع الأسلوب 678لعز الدين المقد�ي ( ي مرموز يتحدث ف�ه المؤلف بلسان حال المخلوقات اليت
ه)، وهو كتاب صو�ف

ف أ غ�ي ف�ه بني مُ النَّ
َّ
ن َ يَ�تَ سِ�مِ  النَّ  

َ
هَمْهَمَة لُ مَا سمعتُ  وَّ

�
أ
َ
لوان السجع والجناس والطباق... �قول تحت عنوان: "إشارة النس�م" "ف

لِّ مُحِبٍّ إِ� حَبِيبِهِ 
�
ا رَسُولُ ك

َ
ن
�
فْظِهِ وَمَقَالِهِ: أ

�
�ــــح� ل خِ�مِ، َ�قُولُ بِلِسَانِ حَالِهِ عَنْ َ��  طَبِيبِهِ"، وَ بِصَوْتِهِ الرَّ

�
لِّ عَلِ�لٍ إِ�

�
وَى ك

�
. 83حَامِلُ شَك

 ُ �ر� بأفنَانِهَا، فرأ�تُ الوَرْدَ ُ�خْ�بِ حَار� � بألوانِهَا والشَّ زَاهِ�ي
َ
 الأ

َ
مَّ سَمِعْتُ مُجَاوََ�ة

ُ
ي "إشارة الورد" ث

فُ بِعَرْفِهِ و�قول �ف  عَنْ طِ�بِ ورودِەِ، و�ع�ت

ضَ الشتاءِ والصَْ�فْ...." ا الض�فْ، الواردُ بني
َ
عِ�فُ:  84  عندَ شُهُودِەِ، و�قولُ: أن ائِرُ الضَّ ها الطَّ هُ أيُّ

�
: "فقلتُ ل اش� ي إشارة الخُفَّ

 �ض
ً

. و�قول مث�

تَعَْ� بِ 
َ
ي الغَشَا، فلا تزالُ كذلكَ إِ� العِشَا؟ ف ِ

عْتَ �ف
َ
مْسُ وَق عَتِ الشَّ

�
ا طَل

َ
اسُ، وهذا مَا ِ�ي أراكَ تُخَالِفُ مَنْ سِوَاكَ إذ ءُ بِهِ النَّ ي مَا َ�سْتَ�ضِ

نَ الخائفْ َ�دْ خِلافُ القِ�اسْ! ف ، لأنَّ المتلوِّ فْ مِْ�ني ل��نْ، ومَا بلغتُ إ� مَقَامِ التَّ ي مقامِ التَّ
ي �ف ِ

لك لأئف
َ
���نْ، ذ َّ التَّ هَشُ عندَ  قَال: �ا آد�ي

طَائِفْ...."
�
ار� الل َ�ْ

�
بُتُ عِنْدَ شُهُودِ أ

ْ
فْ، والمتمكنُ العارفْ، مَنْ يَث . و�ستمر إشارات مخلوقات الطب�عة من  85  َ�شَعْشُع� أنوار� المعار�

ي أع  ەطيور وأزاه�ي ع� هذە الشا�لة الفن�ة، يبث فيها ال�اتب ما استقر عل�ه فكر 
ان �من معانٍ صوف�ة تؤكد حق�قة التج�ي الإل�ي �ف

. مال كيب�ة واضح الدلالة، ومن الناح�ة الإ�قاع�ة ظاهر النغم والموس��ت  خلوقات، والأسلوب من الناح�ة ال�ت

ي 
ي بها الشعراء والناثرون أعمالهم، بقدر ما �ي قدرة �ف

ي النصوص الصوف�ة، ل�ست ح� لفظ�ة يو�ث
والحق أن البن�ة الإ�قاع�ة �ف

فَتْ لتحا�ي حالات نفس�ة نادرة شد�دة التعق�د والخصوص�ة، و�ي بعد ذلك ق�مة �ستمد ك�انها من الأ�ساق   الأداء اللغوي وُظ�

ي كون ال�لمة تدرك اللغ��ة، و�مكان�ة لغ��ة تع
�ب عن المعىف داخل الطب�عة الاستط�ق�ة. و�ذا كانت الشع��ة عند جا�بسون تتج� �ف

ي كون ال�لمات وتركيبها ودلالتها وشكلها  
ء المس� ولا كانبثاق للانفعال، وتتج� �ف ي بوصفها كلمة، ول�ست مجرد بد�ل عن ال�ث

ي والداخ�ي ل�ست مجرد أمارات مختلفة عن الواق ع�د للص�اغة الشكل�ة  �فإنه بهذا    ،86ع بل لها وزنها وق�متها الخاصة"الخار��

 
82    ، ي

عراين اب الشَّ ي طبقات الأخ�ارعبد الوهَّ
ى المس�َّ لواقح الأنوار �ف )،    الطبقات ال��ب ي ). 407/ 406؛ طبقات ابن الملقن (142(القاهرة: دار الفكر العريب

المحرو  ء مشايخ م� 
َّ

أج� بالعراق) من  (بلدة  ن  باذبني إ�  ي منسوب  الباذبيئن الط�ب  أبو  بن شعبان  العشائر  ي  أئب بن  السعود  أبو  سة، وكان والشيخ هو: 
ي سنة 

ل ل��ارته تو�ف ف  ه  بالقاهرة ودفن بالمقطم. 644السلطان ي�ف
83    ، ي حكم الطيور والأزهار،عبد السلام بن أحمد المقد�ي

اب محمد (القاهرة: دار الفض�لة للن�ش    كشف الأ�ار �ف ) إشارة  1995تحقيق:علاء عبد الوهَّ
 . 47النس�م 

84   ،  . 50، كشف الأ�ار إشارة الوردالمقد�ي
85   ،  . 89، كشف الأ�ار إشارة الوردالمقد�ي
 . 19قضا�ا الشع��ة، جا�بسون،   86
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ي الق�مة الشع��ة وهذا  
ا �ف ك�ب الداخ�ي دور� ق�متها الاستط�ق�ة، غ�ي أنه لا �قف بالشع��ة عند حدود الشكل، بل تلعب الدلالة وال�ت

 .  ما أ�دته نصوص القوم السابقة ع� ما مرَّ

 الخاتمة 

ي القرن 
ي م� �ف

ي الشعر والن�� �ف ي جانىب
ظهر من خلال الدراسة إمكان�ة تطبيق معط�ات النظ��ة الشع��ة ع� النصوص الصوف�ة �ف

ن النظ��ة والتطبيق.   السابع الهجري وذلك للتطابق الشد�د بني

ا درجة الجِدة   ي، خصوص� ي الجانب الن��
ي ظهرت ف�ه خصائص اللغة الشع��ة أوضح من ظهورها �ض

رأت الدراسة أن الشعر الصو�ض

ي وخصوص�ة تج��ته فهو لم يرث قوالب التعب�ي عمن سبقه كما فعل الشعراء  
ە ذات الشاعر الصو�ف ي مردُّ بما تحمل من ان��اح أسلويب

ي درجة التأث�ي 
  المرتبطة بها . الغنائيون، وكذلك �ف

ي تع�ب عن مواج�دهم،  ي بناء ترا�يبهم الخاصة اليت
استفاد الصوف�ة من معط�ات اللغة الع���ة واسعة الدلالة ومتعددة الألفاظ �ف

ي التعب�ي عن دواخل الصوف�ة الجا�شة. 
ها من اللغات �ف  ولا يباعد البحث لو اعت�ب اللغة الع���ة أصدق من غ�ي

ي النصوص  
ي �ض

�ة، بقدر وضوحها الطا�ض ي نصوص الصوف�ة الن��
لم تكن خص�صة الغموض وتكث�ف الدلالة واضحة تمام الوض�ح �ض

ة محل الدراسة.  ي الف�ت
 الشع��ة ع� الأقل �ف

ي من المستوى السط�ي الظاهر إ� مست��ات 
، نقلت المعاىف خلقت اللغة الصوف�ة علاقات ارتباط جد�دة ع� المستوى الدلا�ي

 من المجاز كان سداها ولحمتها الرمز. 

ت عنها أ��� من تعب�ي  ة لمعظم خصائص اللغة الشع��ة وع�بَّ ا وف�َّ � ا ون�� ة محل الدراسة شعر� ي الف�ت
ظهرت النصوص الصوف�ة �ف

ي الآخر.   النصوص الشع��ة الغنائ�ة الأخرى، أو الن�� الفئف

ا للأفكار والتصورات الصوف�ة بعد أن استقر مقام  ا من النصوص الصوف�ة، كما مثل نضوج� ا زاخر� ابع الهجري رص�د� ل القرن السَّ مثَّ

ي م�. 
ي �ف ي العالم العريب

 التصوف �ف

ي مازالت نصوصها  ە من القرون اليت ي غ�ي
ي القرن السابع الهجري، و�ض

ض �ض �حتاج ذلك الموض�ع لم��د دراسة وكب�ي عنا�ة من الباحثني

�ام تتنظر من �خ�ج صدفاتها.   مطمورة تحت الرُّ
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